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digo realista. Ahora sus referen
mente mas complejos y univers
no tanto refleja las condicione
circundante, denunciandolas, cu

na su dinamica oculta. La poesia se convierte
entonces en un sutil mecanismo de conocimien-
to que elabora iluminadoras visiones relativas al
sentido de los grandes procesos hist6ricos.

Asi, por ejemplo, El movimiento y el suenio
es una reflexi6n poetica sobre la revoluci6n so-
cial, entendida clasicamente como el dificil
tramsito de la necesidad a la libertad, cuyo suje-
to hist6rico serfan los pueblos del Tercer Mun-
do, representados por la figura casi mitol6gica
del Che Guevara, sobre la revoluci6n cientifi-
co-tecnol6gica, con su epica interplanetaria, y
sobre -en fin- la conquista de la esplendida
felicidad terrena por acci6n del hombre libera-
do, Es importante destacar que aqui y En la ex-
tensi6n de la palabra las visiones poeticas se nu-
tren de una s6lida y sutil conciencia dialectica.

Desde su primer libro Romualdo mostr6 un
incisivo dominio de la forma poetica, inicial-
mente con resonancias de los poetas espanioles
del 27 y sobre todo de los grandes clasicos del
Siglo de Oro. Mas tarde inici6 un proceso de
depuracion estilistica, en busca de simplificar y
hacer mas eficaz el lenguaje, asociandolo a ve-
ces a la oralidad, proceso que implic6, precisa-
mente por el ascetismo de sus objetivos, un do-
minio mas estricto de los recursos literarios. Fi-
nalmente en sus dos dltimos libros, aunque con
antecedentes en Cuarto mundo, Romualdo des-
pliega una notable capacidad de experimenta-
ci6n formal que incluye desde el uso de citas
hasta el empleo expresivo del espacio, cons-
truyendo -en el ultimo- un amplio y com-
plejo "mapa" poetico que Poesfa integra, la-
mentablemente, no puede reproducir.

En realidad, Romualdo siempre fue -inclu-
sive en los anios 50- un esmerado artifice del
lenguaje poetico, capacidad que se amplia en
sus obras mas recientes hasta dimensiones
translinguisticas que generan materias artisticas
de indudable belleza y trascendencia.
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(admitimos que el concepto de "generaci6n" es
discutible) puesto que los j6venes poetas de en-
tonces (Heraud, Cisneros, Hinostroza, etc.) uti-
lizan los aportes de la poesia de habla inglesa y
poco a poco se alejan estiliticamente de los poe-
tas de otras lenguas. Por vez primera (aunque
hay importantes antecedentes en Pablo Gueva-
ra y naturalmente en Vallejo) prevalece la obje-
tividad epica sobre la efusion lirica; la narrativi-
dad totalizante sobre la imagen notable pero un
tanto aislada en el sistema linguistico; el habla
cotidiana sobre el refinamiento verbal (recuer-
dese Reinos de Eielson).

Los j6venes poetas tomaron la leccion poun-
diana sobre la necesidad de articular varios pla-
nos en el discurso poetico a fin de poetizar la
realidad circundante desde diversos puntos de
vista y asi ofrecer un referente que porte mati-
ces ideol6gicos y contradicciones internas. T. S.
Eliot ya habia advertido la necesidad de que la
norma linguistica acogida por el poeta no se
alejara demasiado de la palabra hablada, por
eso, los j6venes escritores de esos anios conside-
raron seriamente las advertencias del autor de
Tierra baldia. Ademas, es necesario senialar que
los prototipos estetico-literarios que hace veinte
aiios eran profundamente novedosos, actual-
mente se han retorizado (o estan en vias de re-
torizaci6n). El lenguaje se gasta y lo que hace
veinte aiios era sin6nimo de renovaci6n, hoy en
dia ya no lo es.

Hay un hecho que influye inevitablemente
en la praxis estetica de los poetas del 60: la Re-
voluci6n Cubana. Nadie puede estar ajeno a la
trascendencia de tal suceso que abrio la posibi-
lidad de la transformacion profunda de las so-
ciedades latinoamericanas.

La generacion del 60 tiene a dos exponentes
en cierto sentido antipodas, pero igualmente
importantes: Cisneros (historicista e ir6nico) e
Hinostroza (cosmopolita y agresivamente expe-
rimental).

En este panorama que hemos trazado breve-
mente hay que ubicar a casi un desconocido re-
presentante de esa generaci6n: Hernando Nu-
niez Carvallo (1943-1983). El sello de la luna
constituye una selecci6n p6stuma del conjunto
de su poesia y como todo libro que no ha sido
revisado por el propio autor antes de su edi-
ci6n, El sello de la luna muestra algunas indeci-
siones de los mismos antologadores que han
optado por recopilar demasiados textos y, por
tal raz6n, el lector encuentra un poema notable
al lado de otros francamente decepcionantes y
que seguramente constituyeron primeras ver-
siones de posibles poemas futuros.
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El sello de la luna consta de tres partes:
"Brevas", "El sello de la luna" e "Indice de ma-
terias". Desde el primer poema de libro Nuinez
nos hace recordar a Heraud por el uso del verso
corto y la predilecci6n por establecer una co-
municaci6n estrecha entre la existencia tempo-
ral del hombre y los fen6menos de la naturale-
za, de tal manera que se va configurando un
paisaje en donde el hombre se confunde con las
manifestaciones de la naturaleza. Es decir, la
utopia ya legendaria (que esta presente tanto en
Nuiiez como en Heraud) de que el ser humano
no se aleje del mundo de los rios y la vegeta-
ci6n. Nuinez escribe: "He venido/ de profun-
dos rios/ como un pez helado/ una mafiana/ yo
he venido./ He despertado." Nuevamente otro
punto de contacto con Heraud: el tema del re-
torno como una forma de meditaci6n en torno
a los problemas cotidianos. Retornar es sin6ni-
mo de purificacion espiritual en el mundo axio-
l6gico de ambos escritores.

En Nnfiez se halla presente desde los prime-
ros textos la interrogaci6n sobre el origen del
hombre y la manera c6mo dicho enigma influye
poderosamente sobre la existencia temporal y
decrepita del ser humano que redescubre el la-
do mitico del mundo, cuando esta en contacto
con el mundo de los rios y las hojas: "no hay
mano que viva/en mis raices".

En "Brevas", primera parte de la antologia,
advertimos la imposibilidad de transformar la
sociedad si el hombre se aleja de los valores de
la naturaleza; es decir, dicha transformacion
implica inevitablemente el reestablecimiento de
los profundos lazos que une al ser humano con
la espontanea armonia del mundo natural: "Mi
tarea es ahora/ levantar las paredes/ con sus ar-
boles/ las ventanas con/ sus hojas." Nuinez re-
fleja metaforicamente que la justicia social im-
plicara (o traera consigo) una alegria c6smica
en el mundo natural, de tal manera que se anu-
lard esa dicotomia naturaleza/ civiizaci6n, para
dar lugar a una "naturaleza civilizada" o a una
"civilizaci6n naturalizada", vale decir una sinte-
sis dialectica provocada por la transformaci6n
profunda de la sociedad.

Sin embargo, es importante agregar que Nu-
niez denuncia la injusticia producida en el mun-
do rural, de ahi que uno de sus textos se titule
"Gamonal Hamunan" y donde podemos obser-
var la pervivencia de un feudalismo tradicional
que esta aliado con las autoridades en contra
del campesino. El yo poetico utiliza una norma
lingilistica que toma los aportes de la palabra
hablada para asumir crfticamente el problema

de la tierra con la consiguiente reflexi6n sobre
la comunidad campesina.

La descripci6n es tal vez el recurso poetico

predilecto de Nuinez; es decir, configura poeti-
camente un espacio natural y a partir de ahi se
reflexiona sobre la existencia humana. El poeta
es aquel que logra comunicarse mas cabalmente
con la naturaleza y en ese sentido es un ser pri-
vilegiado porque nadie como el puede entrar en
comunicacion intima con el mundo de los rios y
las plantas.

En "El selIo de la luna", segunda parte del
libro, el lector inmediatamente percibe la inclu-
si6n del elemento mitico como uno de los facto-
res dominantes en el discurso poetico, porque
el poeta considera al fluir hist6rico en estrecha
relaci6n con el simbolismo mitico. Nuinez escri-
be sobre Pachacamac que es concebido como
un creador de los vivos, cuya larga caminata es
para encontrar un sentido a su existencia: "acu-
chillado, herido en todas partes/ camino con mi
carga de despojos./ Soy el muerto, el desventu-
rado creador/ de los vivos.--

Tal vez algunos de estos poemas no tengan
la suficiente densidad y no muestren claramente
la oposici6n cultural entre elementos occidenta-
les y andinos. El sistema lingiiistico de Nunez
no sufre considerables modificaciones; no obs-
tante, es un acierto acercarse al controvertido
problema de la nacionalidad y al mundo andi-
no, aunque no siempre con la profundidad que
esa elecci6n tematica exige.

En "Incarri" (texto en donde observamos
algunos elementos del mesianismo indigena)
Nuinez presagia la venida de Inkarri y para ello
toma en consideraci6n la memoria colectiva de
todo un pueblo: "Dicen que no ha muerto (In-
karri)/ cuando su cuerpo crezca,/ cuando su ca-
beza mire/ vendra y juzgara. No ha muerto." El
yo poetico se convierte asi en un representante
de la colectividad que aun persiste tenazmente
en sus creencias religiosas que expresan en
mayor o menor medida el cruce de culturas.

Indudablemente uno de los mejores poemas
del libro es "Illarq Chaska", especie de refle-
xi6n en tono de profecia ("los comienzos/ del
cambio que vendra/ a abrir los nuevos surcos,
los ojos/ de los muertos") sobre la nacionali-
dad. Hay una alusion a la rebelion de Tupac
Amaru y a las guerrillas en su permanente lucha
por transformar la situaci6n del hombre rural
que padece las injusticias del sistema feudal tra-
dicional. "Illariq Chaska" es uno de los poemas
de mayor hondura de Nuinez porque la narrati-
vidad y la alusi6n a hechos concretos prevale-
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cen sobre los componentes 
ricos.

En "Indice de materias", tltima parte de la
antologia, notamos ciertos desniveles de calidad
escritural. Francamente algunos poemas no de-
bieron haber sido recopilados, pues no tienen la
correcci6n escritural necesaria ni aportan consi-
derablemente al desarrollo de la poesia del au-
tor. Sin embargo, en "Indice de materias" ob-
servamos algunos textos coyunturales de Nhfiez
("Pinochet es una cabeza reducida por Tello",
verbigracia) con todos los riesgos que tiene esa
clase de poesia: tendencia al panfleto, facilismo,
poca densidad simb6lica, etc.

El componente mitico en los uiltimos textos

tiene menor importancia, mientras que el ele-
mento metaf6rico pasa a ser el eje dominante en
algunos poemas: "Recogo la arena, doy al vien-
to/ la imagen cristalina de las aguilas azules/ y
sumergo mi cuerpo".

El sello de la luna nos muestra a un poeta
importante, de obra lamentablemente trunca,
que a veces no llego a cuajar artisticamente.
Hernando N(Ifiez Carvallo, a quien le debemos
una versi6n del mito de Inkarri, nos ofrece en
su poesia una experiencia vital intimamente li-
gada a la busqueda de la nacionalidad.

Camilo Fernandez Cozman
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