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“Uruguay 1875 - 1910: el proceso de moder-
nizacién,” capitulo segundo del texto, como su
titulo lo indica, brinda una imagen detallada y
coherente de las caracteristicas esenciales de la
sociedad y economia uruguaya, haciendo hinca-
pié en la conformacién de los diversos sectores
sociales a partir de un cambio entre la influen-
cia britdnica y norteamericana, proceso que tie-
ne como pivote la modernizacién de la produc-
cion agropecuaria.

En el capitulo tercero, “Modernizacién y
mitificacién  nacionalista: el lirismo neo-
roméntico entre 1879 y 1890, el autor explica
detalladamente la importancia de los “princi-
pistas” como sector letrado del patriciado y
centra su anilisis en la produccién del segundo
romanticismo uruguayo que tiene en Juan Zo-
rrilla de San Martin a la figura mas renombra-
da. El hecho de que este escritor haya pertene-
cido a las filas del “patriciado catdlico” ilustra
la relacién ambigua y heterogénea que caracte-
riza al sector letrado, adecuadamente abordado
por Achugar. Sin embargo queda claramente
establecido en este capitulo que la respuesta li-
rica neo-romantica tiene en José G. del Busto y
Juan Zorrilla de San Martin, poeta preferido
del Ateneo —reducto del patriciado letrado y
universitario liberal— y autor del célebre Taba-
ré —poema histérico cuyo tema es el choque de
lo autéctono con el espiritu cristiano de la con-
quista— respectivamente sus dos formas de ar-
ticulacién, y edifica un mito fundacional sobre
la base de una propuesta estético-ideolégica
que intenta universalizar la posicién de este sec-
tor social ante el mundo, logrando perdurar no
sélo durante las primeras décadas del siglo sino
hasta la actualidad.

El lirismo criollista entre 1890 y 1910 como
parte del proceso de modernizacién y mitifica-
cién es analizado en el capitulo cuarto. El anili-
sis de la praxis lirica de los criollistas, de cuya
produccién por la fecha de publicacién de Paja
Brava (1915) Achugar ha optado por excluir a
José Alonso y Trelles el mas destacado y repre-
sentativo, va a incidir en Elias Regules, Alcides
de Maria, Juan Escayola, Orosman Moratorio,
Luis Pifieyro y Julio Alberto Lista entre otros,
poetas donde la vocacién de protesta del gau-
cho arrastrado hacia la obsolescencia por las
transformaciones del Uruguay adquiere un to-
no melancélico y reminiscente, mitificacién es-
tética que intenta presentar un paradigma “na-
cional” disfrazando al criollo de gaucho, luego
de haberlo exterminado, para usurpar su expre-
sién legitima como “raza uruguaya”.

“Modernizacién, Europeizacién, Cuestiona-
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miento: El lirismo social en Uruguay entre 1895
y 19117, capitulo quinto del libro, se refiere a
los poetas sociales o tendenciosos como varian-
te o sub-tendencia del modernismo canénico
esteticista que constituian la respuesta de secto-
res urbanos europeizantes frente a la lirica mo-
dernista. La dramaturgia de Florencio Sanchez
y Edmundo Bianchi, las narraciones de Javier
de Viana, Carlos Reyles y Ernesto Herrera
ejemplifican a una intelligentzia uruguaya que
rompe su tradicionalismo al experimentar las
revoluciones de 1897 y 1904, adhiriéndose al
ideal de transformacién del sistema socio-
econdmico imperante. Alvaro Vassear y Angel
Falco, oscilando entre un universalismo doctri-
nario (antimaquinista y antiburgués) y una eu-
ropeizacién roja (violenta y altisonante) van a
constituirse en los dos modos arquetipicos del
lirismo social sefialado.

El capitulo final, “Modernizacién, imagina-
cién y cuestionamiento: El lirismo modernista
candnico entre 1899y 1910”, considera las pro-
ducciones liricas modernistas stricto sensu, to-
mando como punto de referencia inicial la pu-
blicacion de La Revista de Julio Herrera y Reis-
sig, centrando en este autor y en Maria Eugenia
Vaz Ferreira el analisis en la medida que consti-
tuyen ejemplos de notoriedad y representativi-
dad. Este modernismo canénico, cercano a lo
que Francoise Perus llama “aristocratizante”,
buscari a través de un mundo estético y un uni-
verso antiburgués la respuesta ambigua, media-
tizada, con que la fraccién letrada de un sector
social, se entrega a los beneficios de la moderni-
dad y recela “de los peligros de obsolescencia
que la misma implica”.

Poesia y Soctedad (Uruguay 1880 - 1911) de
Hugo Achugar, pese a cierto mecanicismo per-
ceptible en la manera como se relaciona la vasta
informacién histérico-social y el imaginario
simbdlico sin recuperar la indispensable visién
de conjunto ya advertido por el autor, es un
libro valioso que testimonia los diversos vientos
criticos que atraviesan nuestro espacio e inten-
sifican el conocimiento de la literatura latinoa-
mericana, terreno todavia fecundo e inagotable
para la reflexién.

Miguel Angel Huamin V.

Podesta, Guido: César Vallejo: su estética tea-
tral. Prélogo de Antonio Cornejo Polar. Min-
neapolis/Valencia/Lima. Institute for the stu-
dy of ideologies and literature; Instituto de Ci-
ne y Radio-Television; Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, 1985; 313 pp.
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RESENAS

Con Cesir Vallejo alcanza la literatura pe-
ruana sus mis altas cotas. Pocas dudarin en
considerarlo el escritor més representativo de
nuestras letras. La magnitud y trascendencia de
su figura hacen de necesidad imperiosa el cono-
cimiento de las miltiples facetas de su labor in-
telectual. Por eso estd plenamente justificado el
empefio de Guido Podest4, quien en César Va-
llejo: su estética teatral (version corregida de la
tesis que sustentara en 1981 en San Marcos pa-
ra optar el grado de Bachiller), nos brinda una
interesante visién introductoria a uno de los as-
pectos menos conocidos de la obra de nuestro
gran poeta: sus escritos vinculados a la activi-
dad teatral. )

Es un hecho poco conocido el constante in-
terés de Vallejo, en sus afios de residencia en
Europa, por todo lo vinculado con el teatro.
Como lo apunta Podest4, este interés se plasma
inicialmente en una labor de critica teatral. En
frecuentes notas enviadas principalmente a Va-
riedades y Mundial, entre 1925 y 1930, Vallejo
delinea una evaluacién del teatro europeo de
entonces. Constata en primer lugar la situacién
de crisis por la que atravieza, y en segundo lu-
gar desentrafia las causas de ésta, originada no
por la comercializacion del teatro como crefan
muchos, sino por el anquilosamiento de sus me-
dios expresivos y la limitacién de sus conven-
ciones. Considera caduca la “puesta en escena”
naturalista, y al mismo tiempo desdefia por es-
tériles la mayor parte de los experimentos van-
guardistas, aunque reivindica la labor de los di-
rectores franceses agrupados en El Cartel de los
Cuatro, que se ubican a medio camino entre
ambos polos, y muy especialmente al construc-
tivismo ruso (Meyerhold), en el que ve un deci-
sivo aporte renovador. Las observaciones criti-
cas de Vallejo apuntan a revalorar lo que deno-
mina aspecto cinemitico del teatro, es decir lo
relacionado al movimiento, en oposicién a lo
verbal.

Un tema que concité particularmente la
atencién de Vallejo fue el de la funcién politica
del teatro, interés fomentado por su adscrip-
cién ideolégica al marxismo y reforzado en oca-
si6n de sus 3 estadias en la Unién Soviética en-
tre 1928 y 1931, en donde observé con atencién
la activa vida teatral. Después de una inicial for-
mulacién dogmatica en la que planteaba la con-
frontacién entre dos literaturas, la burguesay la
proletaria, y anunciaba la victoria de la dltima,
introduce una distincién entre 3 funciones del
arte: la revolucionaria, la socialista y la bolche-
vique (o de agitacién y propaganda). Arte y po-
litica ya no son para él actividades homélogas:
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la politica es una préctica conciente, mientras
que en el arte irrumpe lo inconciente. El arte
realiza una auténtica operacién de transmuta-
cién de la realidad.

Luego de una primera etapa centrada en la
critica, la actividad teatral de Vallejo se despla-
za al campo de la teoria y la creacién. Podesta
agrupa la obra teatral de Vallejo en torno a dos
etapas. Una primera en que predominan el rea-
lismo y lo trigico, con obras como Lock-out y
Entre las dos orillas corre el rio, en las que se
hace evidente un propésito didactico y el respe-
to a las convenciones escénicas, y a las que po-
driamos_acercar al realismo socialista; son, en
terminologia vallejiana, obras bolcheviques.

Es ala luz de su reflexién tedrica que se pro-
duce el trinsito a una nueva etapa. Los frag-
mentarios esctitos tedricos proponen una con-
cepcién muy diversa del teatro: reinvindica una

_estructura regida por la arbitrariedad y la liber-

tad y no por la causalidad, atribuye a la obra un
caricter abierto, cuya cohesién sera fruto de la
interpretacién del piblico, propone el uso de
recursos que rompan la linealidad de la accién y
defiende la capacidad de improvisacién del ac-
tor en base a un esquema preliminar. En sinte-
sis, para Vallejo la verdad teatral es indepen-
diente de la real.

El transito a esa nueva fase creativa se ejem-
plifica en Colacho hermanos, para Podesti la
mis lograda de las obras concluidas por Va-
llejo, en la cual el alejamiento del realismo se
procesa mediante el recurso a la farsa, caricatu-
rizando la vida social y politica peruana. (Seria
interesante analizar la influencia en esta obra
del Ubu rey, de Jarry).

Donde Vallejo plasma a plenitud su nueva
estética es en breves esbozos que nunca llegé a
desarrollar, como Dessing-room (donde enfren-
ta a Charlot v Chaplin), para Podest4 la mejor
prueba prictica de su nueva estética. Hay en
esta etapa una conciencia de la necesidad de
educar al publico en las nuevas concepciones
teatrales.

Coincidimos con Podesta en sefialar que en
la obra teatral de Vallejo destaca mas la creativi-
dad teérica que la dramitica. Lamentablemente
Vallejo no pudo llevar a cabo sus proyectos mas
ambiciosos: la muerte lo sorprendié en plena
maduracién teatral.

Queremos finalmente destacar un aspecto
del trabajo de Podestd que gener6 una encona-
da polémica, sorpresiva en nuestro habitual-
mente apacible mundillo literario. Nos referi-
mos a las demoledoras criticas a la edicién del
Teatro completo (?) de Vallejo hecha por la Uni-
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versidad Catélica. Podesta demuestra las grue-
sas deficiencias de dicha edicién. Sin entrar en
tediosos detalles filolégicos, sefialemos a titulo
de ejemplo que en el texto de La piedra cansada,
en el cuadro 9 faltan sesentaicuatro intervencio-
nes de sesentiocho, que hay personajes que apa-
recen en la lista inicial y no en el texto, que se
ha alterado el final de Colacho hermanos, etc.
Podest4 afirma que esas incompatibilidades son
fruto de una recomposicién de los textos poste-
rior a la muerte de Vallejo; agreguemos algo
que Podesti no afirma pero que esta implicito
en su razonamiento: todos los indicios apuntan
a la responsabilidad de Georgette de Vallejo en
esta situacion.

Cabe remarcar la seriedad del estudio de Po-
desta. Se trata de un trabajo pionero en lo que
respecta al teatro de Vallejo, y por lo mismo, no
exhaustivo.

Ahora Podesti se halla abocado a desarro-
llar aspectos que quedaron en esbozo, como
vincular el teatro con el conjunto de la produc-
cion de Vallejo. Por la rigurosidad ya demostra-
da, estamos seguros de que hari buen trabajo.

Carlos Garcta-Bedoya Maguifia

Aragén, Oscar: Los olvidos. Lima, Instituto
nacional de cultura, 1986; 34 pp. (coleccién
Piedra de toque).

Oscar Aragén (Lima, 1950) comenzé a pu-
blicar, en los primeros afios de la década del 70,
en revistas de poesia de circulacién universita-
ria. Por esos dias en la poesia peruana reinaba
el prosaismo, la narratividad, el lenguaje gene-
roso; un poeta como Aragén era una extrafieza.
Su verso lirico, parco, intimista no concordaba
con el de sus coetneos, sin embargo por su
buen manejo de la palabra y su intensidad poé-
tica ya por esos afios se aguardaba la aparicién
de su primer poemario. Cosa que no ocurri6,
debieron pasar algunos afios y la publicacién
recién ha sido ahora posible. Cosa no extrafia
en nuestro pafs, ya que como bien es sabido la
edici6n de libros de poesia en nuestro medio es
rara, casi inexistente.

El sentido en los poemas de Aragén se cons-
truyen a partir de la oposicién temporal: pa-
sado/presente.

En el tiempo pasado estan los proyectos vi-
tales, la existencia grata, la conciencia de tener
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un lugar propio y legitimo en el mundo, la her-
mosura del que sabe que ain no ha perdido
nada y se mantienen incélumes sus esperanzas,
sus ideales, sus normas de conducta.

El presente es el tiempo que anula las ilusio-
nes, las esperanzas, la belleza del que vive segin
sus leyes. La existencia ya no es grata, es una
tarea impuesta desde fuera, y lo real y sus exi-
gencias han hecho notoria su disconformidad
con el deseo individual.

El pasado es el tiempo guiado por el placer;
el presente, por la realidad. En el pasado el
sujeto que habla en el poema dice que vivia fe-
liz: la existencia tenia el ritmo que este sujeto
hablante le imponia. En el presente ese yo sabe
que si persiste en vivir de acuerdo a su ritmo
queda fuera de juego, fuera de lo socialmente
aceptable. Y eso es precisamente lo que sucede.
Incapaz de aceptar el orden actual el sujeto ha-
blante del texto se autoexpulsa de su medio. Se
convierte en un marginal. Un outsider. Deja de
ser un actor. Uno mas que se mueve con el son
social. Se convierte, entonces, en un observa-
dor. Un ojo avizor, el testigo critico.

La posicion de marginal le permite una dis-
tancia frente a lo observado que puede relatar
la crénica del deterioro que es la vida. El sujeto
del poema habla del tiempo, de su trabajo.

El tiempo, su transcurrir, hace evidente lo
precario que son los objetos, los sentimientos,
los atributos humanos. Lo mejor del ser huma-
no va perdiéndose como suceden los dias. El
sujeto hablante del texto percibe que lo real no
se ordena para hacer c6moda la existencia, lo
real se organiza para que se mantenga la vida en
comn sin importar para esto si la plenitud hu-
mana es posible o no. Lo real obedece no a las
necesidades particulares de los ciudadanos. Lo
real es una construccién ligada al poder. Al po-
der de una élite, un sector, una clase social. El
hombre individual es el ente que no opina ni
decide. Obedece.

Los que no aceptan el mundo tal como les
ha tocado vivir se autoexilian. Al menos esa es
la opcién del sujeto hablante del texto. Los que
no aceptan el autoexilio son los que aceptan las
ocho horas de trabajo y desde esa torre ven co-
mo se va la vida que quisieron y que ya no tie-
nen. La concordancia con lo establecido tiene
un premio: una vida sin mayores complicacio-
nes, sin angustiantes imprevistos; el precio que
se debe pagar: una vida sin intensidad, opaca y
sin identidad.

El buen ciudadano, el cumplidor de todas
las normas a pie juntillas sufre pequefias muer-
tes que muchas veces ni nota. Su conciencia ha
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