
Rojo, Grinor. Muerte y resurreccion del tea-
tro chileno, 1973-1983. Madrid: Ediciones
Michay, 1985. 198 pp.

Existe la nocion de que los gobiernos
dictatoriales no s6lo no fomentan cl desa-
rrollo de las artes, sino que las someten a un
servilismo que termina por debilitarlas y aun
extinguirlas. El considerable interes que
ha despertado entre los estudiosos cl tea-
tro chileno durante el gobierno de Augus-
to Pinochet podria a primnera vista hacer
pensar que tal nocion no tiene fundamento,
pues dicho interes estaria demostrando la
existencia de un teatro vigoroso. Pero lo que
Grinor Rojo, siguiendo una linea de trabajo
semejante a la de otros destacados criticos
chilenos, demuestra en este libro es precisa-
mente que el teatro de su pais ha resurgido
a pesar de la censura y de la represion, y que
la naturaleza contestataria de esa practica le
ha dado al teatro chileno actual, principal-
mente a lo que cl autor denomina el "teatro
profesional independiente", sus caracteristi-
cas mas sobresalientes.

Grinor Rojo, desde el exilio, siente la
obligacion de contribuir con este estudio "a
desalojar del poder a la dictadura fascista
que ya desde hace mas de una d6cada nos
oprime y averguenza" (11). Establecida des-
de cl principio su solidaridad con quienes
dentro y fuera de Chile luchan contra el re-
gimen de Pinochet, cl autor procede, sin des-
medro de la objetividad cientifica, a trazar
un metodico y riguroso panorama del teatro
de su pais, comenzando con la etapa domi-
nada por el movimiento universitario entrc
1943 y 1973.

Inmediatamente despues del golpe de
estado, comenzo la desmantelacion sistemai-
tica del teatro que, por su natutraleza comu-
nitaria, por su "socialismo necesario" (28),
fue foco favorito de la violencia estatal. Esta
se despliega en tana gama ominosamente am-
plia, que incluye el bombardeo y destruc-
cion del Teatro de la Universidad de Chile,
cl incendio del teatro-carpa del grtpo La
Feria, el retiro o semi-retiro forzoso de nu-
merosos teatristas, las trabas innumerables
para la prictica profesional, y cl destierro.
EI autor ilustra la tragica situacion del tea-
tro al referirse detalladamente a la persecu-
cion de que fue objeto el grupo El Aleph,

cuyo director, Oscar Castro, fue hecho pri-
sionero, y uno de cuyos actores al igual que
la madre de Castro fueron "desaparecidos".
Y todo esto "no por participar en actos cua-
lesquiera de resistencia contra el nuevo go-
bierno, manifestaciones pCublicas, propagan-
da callejera, reuniones clandestinas, etc.,
sino por representar una obra de teatro (Al
principio existia la vida) ... que estaba co-
menzando a tener exito y a la que la dicta-
dura ...juzgo que debia silenciar" (31). Hoy
El Aleph, activo en Francia desde 1976, for-
ma parte de ese veinticinco por ciento de
los profesionales chilenos de teatro que,
segun Rojo, tuvieron que emigrar.

Mientras el nuevo regimen destruyo,
por un lado, la infraestructura teatral labo-
riosamente montada desde los principios de
la decada del cuarenta en tomo a los teatros
universitarios, por otro imposibilito o difi-
culto considerablemente la vida profesional
de los vencidos a traves de un eficaz aparato
de censura y de obstaculos economicos.
Por una ley decretada en 1974 se abolio la
Ley de Proteccion del Artista y se impuso
una tasa del veintidos por ciento sobre el
ingreso bruto a todos los especticulos, "con
excepcion de aquellos a los que una comi-
sion del gobierno juzga provistos de valor
cultural.. Es asi como algunos especticulos
comerciales obvios, pero ideol6gicamente
neutros (como El hombre de La Mancha)
son clasificados por el regimen de cultura-
les, en tanto que otros espectaculos cultura-
les igualmente obvios, pero ideologicamen-
te criticos, son clasificados de comercia-
les" (41). Con ardides como este se estran-
gula sin visos de represion a la mayoria de
los grupos profesionales independientes.

Como consecuencia de estas condicio-
nes impuestas de trabajo, a partir de 1976
tiene lugar un intenso debate sobre el "apa-
g6n cultural", que efectivamente da co-
mienzo a lo que el autor denomina la ter-
cera gran etapa del teatro chileno moderno,
superando la segunda connotada por la pra-
xis universitaria, la cual a su vez supero va-
rias decadas de un teatro comercial no ajeno
a la revista frivola y al teatro de digestion.
"Piezas que discrepaban de lo que se venia ha-
ciendo sobre las tablas chilenas desde el golpe,
y que en mas de un sentido discrepaban tam-
bien de los codigos de producci6n escrituta-
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ria y escetnica previos a el, empiezan de pron-
to a ocupax la cartelera" (43). La primera de
ellas es una creacion colectiva del grupo
ICTIJS, de larga tradicSion, titulada sencilWa-
mente Pedro, Juan y Diego, inofensiva en
apariencia, pues se amparaba, al igual que
otras piezas que le siguieron, en el costum-
brismo y cl folclor chilenos, aunque entre-
gaba su mensaje en clave, a un p'ublico com-
plice, desde su "trastienda alegoxica".

El cambio ocurrido en el modo de pro-
duccion dramatica y teatraL al que alude el
autor, se centra, por un lado en el mertodo
de creacion colectiva, que minimiza la divi-
sion entre drarnaturgo y actor, y en la que
han participado no solo dramaturgos como
Sergio Vodanovic sino tambien novelistas
como Jose Donoso, y por otro en un con-
tacto ma's dinamico entre el escenario y el
publico. Tenemos, pues, que tambin en
Chile, en razon de un proceso historico muy
peculiar, el teatro arribo al modo de crea-
cion colectiva, en el cual habian desembo-
cado ahlos antes los conjuntos colombianos
por razones historicas tambien muy particu-
lares. Esta coincidencia no debe explicarse,
como advierte correctamente Rojo, en ter-
minos de modelos teatrales extetnos, del
Living Theater o de quien sea (49), sino de
un resultado necesario de una praxis especi-
fica. Pero quien se interese en una vision
comparativa o continental encontrara nota-
bles parecidos entre la practica teatral chi-
lena y la colombiana, uno de los cuales es su
gran teatralidad (a expensas de la literaturi-
dad), precisamente por ser ambas resultado
de un modo de produccion que privilega al
elenco teatral, que tiene al actor como pi-
vote del proceso creador.

Grinor Rojo dedica un capitulo de su
libro a analizar brevemente cuatro piezas de
esa etapa instaurada en 1976. Son ellas: Pe-
dro, Juan y Diego (Texto de ICTUS y David
Benavente, 1976), ,Cuintos aldos tiene un
dia? (ICTUS y Sergio Vodanovic, 1978),
Los payasos de la esperanza (Taller de Inves-
tigacion Teatral, Raiul Osorio y Mauricio
Presutic, 1977) y Tres Marias y una Rosa
(Taller de Investigacion Teatral y David Be-
navente, 1979). El autor encuentra quie la
semejanza est6tica de estas piezas de crea-
ci6n colectiva, al igual que la mayoria de las
obras de los teatristas profesionales indepen-

dientes del periodo, se debe, no necesaria-
mente a la comuin formacion de sus auto-
res, sino a 'un consenso previo y t'acito que
tiene por blanco no tanto la afmnacion de
una perspectiva de clase unitaria... como la
negacion de la del regimen... El desenmas-
carainiento de las inquietudes de la vida so-
cial bajo la dictadura... A eso se debe el em-
pleo de una f6rmula estetica comuin" (50).

El autor parece que no quiso entregar
este libro a la imprenta sin antes verificar
por si mismo en Chile la imagen que de su
teatro tenia desde el exilio. En 1982 hizo
un breve viaje a su pais, y las observaciones
sobre los especticulos que presencio enton-
ces alli constituyen el peniultimo capitulo
del libro. Divide los espectaculos en perte-
necientes al dominio del teatro estable (tea-
tro comercial, teatros universitarios y un
sector del teatro profesional independien-
te), teatro inestable (teatro callejero y otro
segmento del teatro independiente), y el de
"fuera de la cartelera" (teatro estudiantil,
popular, obrero y campesino). A pesar de
la diversidad del teatro chileno observada,
Rojo se aflrma en su conviccion de que la
pauta "hegemonica" esti dada por el teatro
profesional independiente, aunque seniala
que, "pese a ser la practica de mayor peso
y cuya influencia sobre las demas se puede
demostrar sin problemas, la de los indepen-
dentistas no ejerce ni puede ejercer hoy su
hegemonia con la mismia fuerza con la que
en la fase anterior fue capaz de ejercer la
suya el teatro universitario", debido espe-
cialmente a su vulnerabilidad economi-
ca (155).

Concluye el autor, siguiendo de cerca
a Louis Althusser, con una serie de reflexio-
res que constituyen el fundamento teorico
del libro. Rojo establece la necesaria distin-
cion entre obra dramaitica y obra teatral.
Una y otra son el resultado de un proceso
especifico de trabajo en un momento hist6-
rico dado; asi, la "comedia espafiola es el
concepto con el que solemos reconocer a
uno de esos sistemas (dramanticos), consti-
tuido por un determinado nivel de desarro-
llo tecnico, por unas ciertas relaciones del
dramaturgo con sus medios y por un con-
dicionamiento social deslindable" (172). La
obra teatral es el "punto de llegada... que
tiene por materia prima a la obra dramiatica
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y por agentes al actor y al espectador" (175).
En el proceso de produccion teatral se trans-
fornan la obra dramatica y el espacio, y
tambi6n el actor y el espectador. Pero tal
transformacion no ocurre cuando, en vez
de un autentico proceso de producci6n, se
da solo una reproduccion de un trabajo he-
cho en otro lugar, como sucede con el mon-
tajo en Chile de una comedia musical nor-
teamericana, realizado sobre la base de un
"kit" comprado por el empresario, que in-
cluye ya una banda de sonido, una coreo-
grafia, un diseh'o de vestuario, una planta de
iluminacion, etc. (183).

Consideraciones de este tipo contribu-
yen a dar a este "afiejo" teorAco, y al libro
en general, un caracter eminentemente ilu-
minador. Muerte y resurreccion del teatro
chileno, 1973-1983 no es una obra de pura
inforrnacion. Es un estudio que esti guiado
por una vision coherente y convincente,
que ayuda a comprender el heterogeneo y
contradictorio teatro chileno actual Es
tambien un trabajo apoyado en una investi-
gacion honesta y rigurosa, y escrito con gran
claridad y precision. Por todo ello este es un
libro serio llamado a convertirse en una in-
dispensable fuente de referencia para quien
se interese en teoria teatral y en el teatro
chileno moderno.

Gerardo Luzuriaga
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Osorio T., Nelson: La formacion de la van-
guardia literaria en Venezuela (antecedentes
y docUmentos). Caracas, Biblioteca de la
Academia Nacional de Historia, volumen
No. 61, 1985;448 pp.

De manera todavia un tanto restringida
a ciertos anibitos academicos y universita-
rios, aunque con un destino que inequivoca-
mente conduce al lugar de los textos funda-
mentales para el estudio de la literatura lati-
noamericana contemporanea, circula desde
no hace mucho un medular trabajo de inves-
tigaci6n cuyo proposito de ma's alcance con-
siste en invertir las valoraciones que la cri-
tica y la historia literarias de nuestro conti-
nente sLielen asignar a las vangtuardias de
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America Latina, descabalgando la difundi-
da y equivoca version de que aquellas no
son, en nuestras tierras, otra cosa que un
mero transplante imitativo, mas o menos
servil, de las vanguardias ouropeas. Se trata
del volumen La fonnacion de la vanguardia
literaria en Venezuela (Antecedentes y do-
cumentos) del profesor Nelson Osorio, el
cual da cuenta cabal y prolija de los objeti-
vos que su titulo propone, y ademais, al
articular cl proceso de la vanguardia venezo-
lana dentro del proceso de las vanguardias
latinoamericanas -con las que aquella man-
tiene ciertas relaciones de homologh'a-, da
cuenta de las motivaciones historicas, bisi-
camente de orden economico y social, que
desde aqui disponen la formacion (no el
transplante, aunque se reconoce que este se
dio en algunas actitudes y formas) de los
movimientos de vanguardia literaria de nues-
tra America, con sus rasgos de originalidad
y sus distancias respecto de la literatura eu-
ropea. A la luz de este libro podemos ver,
por afiadidura, como es que los procesos li-
terarios tienen cabal sentido y merecen sus
valoraciones mas justas cuando se los vincu-
la con los procesos histonco-sociales de los
que forman parte, cuando se los explica co-
mo sus manifestaciones sublinadas o cons-
picuas. As' el libro que nos ocupa resulta
ser el argumento mas cLao en contra de
quienes pretenden resolver la historia lite-
raria a base solamente de acaeceres literarios
y esteticos y soslayando sus fundamentos
materiales: aquello que Borges en una mala
linea llamno "un sordido conflicto econ6-
mico`.

Pero el libro de esta resefia tiene su his-
toria. En 1980 el profesor Osorio -chileno,
exiliado y peregrino de varios paises, a la sa-
zon docente de Ia Escuela de Letras de la
Universidad Central de Venezuela y Jefe del
Departamento de Investigaciones Literarias
del Centro de Estudios Latinoainericanos
"Romulo Gallegos"- merecio el Premio El
Nacional de Caracas, en el rubro de Historia
Cultural de Venezuela, con un voluminoso
ensayo sobre los antecedentes de la vanguar-
dia literaria venezolana y sobre la revista
valvula, cuyo cincuentenario se habia cele-
brado dos anios antes. Cinco anlos despues, y
gracias a la participaci6n editorial de la Aca-
demia Nacional de Historia de Venezuela,
aparece por fin el volumen, tal como lo pre-
par6 Osorio en cl aio del premio. cuando se
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