
rios y que, por uiltimo, sea procesada narra-
tivamente con los mismos elementos y en el
mismo reiterado escenario de Paris, da una
franca impresion de saturacion al universo
narrativo de Alfredo Bryce. Pero interesa
remarcar que aun en esta novela el humor de
Bryce -ese humor tantas veces invocado- y
la permanente oralidad de su escritura son
los componentes relevantes y los que logran
dotar en uiltima instancia de amenidad al tra-
tamiento moroso de una historia que tam-
bien lo es, elementos cuyos destinos supo-
nemos mejores ahora que el autor ha anun-
ciado el cambio de referente -Lima de nue-
vo- de su proxima novela y que, seg(in la
misma anunciaci6n, remitira al tiempo de su
adolescencia.

Paul Llaque Minguillo

rios y que, por uiltimo, sea procesada narra-
tivamente con los mismos elementos y en el
mismo reiterado escenario de Paris, da una
franca impresion de saturacion al universo
narrativo de Alfredo Bryce. Pero interesa
remarcar que aun en esta novela el humor de
Bryce -ese humor tantas veces invocado- y
la permanente oralidad de su escritura son
los componentes relevantes y los que logran
dotar en uiltima instancia de amenidad al tra-
tamiento moroso de una historia que tam-
bien lo es, elementos cuyos destinos supo-
nemos mejores ahora que el autor ha anun-
ciado el cambio de referente -Lima de nue-
vo- de su proxima novela y que, seg(in la
misma anunciaci6n, remitira al tiempo de su
adolescencia.

Paul Llaque Minguillo

Allende, Isabel. De amor y de Somnbra. Edit.
Plaza y Janes, Barcelona, 1985, Quinta Edi-
ci6n, pp. 281.

Tras el exito editorial de su primer li-
bro La Casa de los Espiritus con dieciocho
ediciones en menos de cuatro afnos, Isabel
Allende asume el reto de escribir un segun-
do libro de calidad, donde mezcla un len-
guaje fresco, colorido e hiperb6lico y una
historia de amor entre las desventuras de
una dictadura.

En La Torre Inclinada, Virginia Woolf
sostiene que es natural que las mujeres ha-
yan contribuido a la novela realista porque
describen lo que ven. Junto con Clorinda
Matto, Tereza de la Parra, Maria Luisa Bom-
bal, Clarice Lispector, Martha Lynch y otras
escritoras latinoamericanas, Isabel Allende
emprende la aventura de la escritura y des-
cribe lo que ve para "rescatar las cosas del
pasado y sobrevivir a mi propio espanto"
como ella misma lo seniala en su primera
novela.

La anecdota de De Amnor y de Sombra
se desarrolla en una ciudad sin nombre, pero
que bien podria ser cualquiera de Amerrica
Latina, en donde se vive y sufre la opresion
de un gobierno inilitar y las consecuentes
agresiones de sus representantes. Hay, bisi-
camente, tres ambientes donde se desenvuel-
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ven los personajes: el de la burgueski venida
a menos, con una venda perpetu;a en los ojos
que utiliza de pretexto para justificar al r&
gimen; el ambiente de una pequefia burgue-
sia, representada por una familia de migran-
tes espafioles que adopta una actitud critica
y de combate frente a las atrocidades de la
dictadura y el de un barrio marginal (Los
Riscos), con sus familias de campesinos y
obreros, quienes sufren en mayor propor-
cion los atropellos de la autoridad.

Irene, periodista joven que emerge de
la clase burguesa, presionada a la ceguera

por su madre y con un novio militar, es el
personaje motor de la novela, quien va de-
sarrollando a traves de las piginas una toma
de conciencia de los problemas de su pais y
asume un rol de testigo acusador de la cruel-
dad de un regimen dictatorial y vejatorio.

Isabel Allende utiliza a los personajes
femeninos como motores de la accion y por-
tadores de los temas principales. En este ca-
so junto con Irene, otro personaje esencial
para ei desarrollo del relato es Evangelina
Ranquileo, una especie de santona, quien
realiza todos los dias a las doce en punto de
la mahana un especticulo milagrero que
convoca a los pobladores de Los Riscos: un
ataque con contorsiones exageradas e inau-
ditas que calma la iluvia y cura las verrugas.

Es a partir del encuentro de estas dos
mujeres que se va desarrollando la accion y
todo lo referente a las sombras. La historia
de amor se da entre Irene y Francisco Leal
-un psicologo metido a fot&grafo por obra
y gracia del desempleo- quien se presenta
como sujeto modalizador de Irene, esto es,
como aquel que la insta a tomar una con-
ciencia, a un cambio radical en su actitud
vital.

En el universo de la novela se mezclan
entonces los acontecimientos magicos y ma-
ravillosos relacionados a Evangelina Ranqui-
leo, el ambiente de nostalgia y soledad del
asilo de ancianos "La voluntad de Dios",
las luchas cotidianas por la sobrevivencia de
la familia Leal, la indiferencia y frivolidad

de Beatriz Alcaintara, madre de Irene, todo
marcado siempre por el horror de los desa-
parecidos, los cementerios clandestinos y las
torturas.

Quizas ciertos personajes (Evangelina
Flores, la otra de las "evangelinas cambia-
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das" o Jos6 Leal, cl cura-obrero) merecerian
un mayor desarrollo para fortalecer la his-
toria ahondando mias en la relacion de las
clases marginales frente al problema de los
desaparecidos.

A Irene la percibimos como una pro-
longacion de Alba dc La Casa de los Espiri-
tuts, con una gran cantidad de elementos co-
munes: muchachas provenientes de una cla-
se burguesa, frigiles, un tanto desorientadus
quc poco a poco -gracias a la exhortacion
de sendos compaferos - van tomando con-
ciencia de la realidad y asumiendo una pos-
tura critica y combativa, con una entereza
de carnicter producto del dolor y la agresi6n,
que en un caso la lievari al exilio (Irene) y
en el otro a la escritura (Alba).

En La Casa de los Espirituts los perso-
najes optan por quedarse, por luchar desde
adentro, aun cuando estin perseguidos y fi-
chados. -En cambio, en De Armor y de Som-
bra, la 'unica salida que se presenta viable es
el exilio. Un exilio no como puro desarraigo,
sino justificado como biisqueda de vida pa-
ra continuar en la lucha. Esta b6squeda se
sintetiza en las dos ultimas palabras del li-
bro: "Volveremos, volveremos".

Es importante tambien resaltar el para-
lelismo que remarca la autora entre dos dic-
taduras -Ia del Generalisimo Franco y Ia
vivida por los personajes- y el hincapie que
pone en la situaci6n de Francisco Leal, hijo
de espainoles huyendo de su suerte que corre
la misma de sus padres "desterrados, cmi-
grantes, refugiados, exiliados".

En el estilo de Allende podemos perci-
bir las marcas de Garcia Mairquez, en rela-
ci6n al lenguaje hiperb6lico y a lo real ma-
ravilloso en general, y de Donoso, sobre to-
do en el trabajo con los personajes.

El lenguaje de la novela esti cargado
de adjetivaciones, de descripciones mini-
mas y de hiperboles. Lo colorido y lo exa-
gerado est6in presentes en casi todas sus pa-
ginas; lo extraordinario y lo misterioso y
m;igico se entrelazan con lo cruel, lo duro y
agreste, resaltando de esta manera la oposi-
cion entre lo radiante y lo oscuro. el amor
y las sombras.

El texto de Isabel Allenide se caracte-
riza por uitilizatr rectursos del melodrama:
efectivismo, stispenso exagerado entre una
escena y otra, intensificacion de los roles de
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los personajes secundarios. La utilizaci6n de
estos recursos permite que la novela tenga
un facil acceso, no s6lo al lector privilegia-
do por una formacion academica, sino al
publico medio, publico que a partir de las
literaturas de vanguardia se dejo un poco de
lado y que hoy dia se esta' tratando nueva-
mente de captar.

Pero asi como utiliza estos recursos dc
la "cultura de masas", recurre a otros que
podriamos senalar como caracteristicos de
la novela decimononica: presenta a los per-
sonajes uno por uno, describiendo sus cos-
tunibres, su personalidad, contando la his-
toria de cada cual para Iluego introducirlo en
la trama; le da una importancia preponde-
rante a la historia narrada per se; mancja co-
mo narrador al extradieg6tico pero con una
caracteristica peculiar: estando distanciado
te6ricamente del relato y, por lo tanto, man-
teniendo una cierta objetividad, 6ste va inter-
pretando constantemente lo que va contan-
do "al modo del tipico narrador decimo-
nonico tan empefiado en encaminar al lec-
tor a una inequivoca descodificacion del
mundo presentado" como lo ha puntua-
lizado Mario A. Rojas en un articulo sobre
la primera novela de esta escritora chilena.

La mezcla acertada de estos dos tipos
de recursos dan a la obra de lsabel Allende
un cardcter diferencial con las novelas de
vanguardia (tipo Ulisses, o al extremo, cual-
quiera de las del nouveau roman) y que la
incorporarian al conjunto de nuevos escrito-
res que la critica seniala como representantes
de la novela "postvanguardista".

Rocio Silv'a Santisteban
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Garc'a Marquez, Gabriel. El amor en los
tiempos del colera, Bogoti, La oveja negra,
1985.

Todo autor genial -y Garcia Mirquez lo
es, sin duda- tiene su peor enemigo-en aque-
Hla obra en la que esa genialidad se plasmo
con plenitud, librrirnamente. En este caso
sC trata de Cieni anlos de soledad Su sombra
puede perfilar algunos valores que pasaron
desapercibidos en relatos anteriores, pero
definitivamente abruma y achata a los que
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