Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar

CRONOLOGIA DE LOS PRIMEROS
TEXTOS LITERARIOS DF.
GARCIA MARQUEZ (1947 — 1955).

Jacques Gilard

Mario Vargas Llosa parece haber sido el primero en interesarse sistemética-
mente por los textos literarios que Garcia Marquez publico en la prensa colom-
biana hasta 1955, afio en que se di6 a conocer La hojarasca(l). Posteriormente
y en dos oportunidades, los primeros cuentos del novelista colombiano fueton
reunidos en volumen: se trata de los libros El negro que hizo esperar a los angeles
y Ojos de perro azul(2). Sin embargo, por falta de una investigacion rigurosa y
exhaustiva, el estudio de Vargas Llosa y las dos recopilaciones referidas no dan
sino una idea fragmentaria e inexacta de esa primera actividad creativa. Como
muchos de los analistas de la obra de Garcia Mérquez se han preocupado — co-
mo el propio Vargas Llosa— por la determinacion de amplios procesos tematicos
y estéticos, es inevitable que sus estudios adolezcan de una grave imprecision,
llegando a definiciones y juicios tan desacertados como perentorios. Todo trabajo
de conjunto sobre Garcia Mdrquez, y mas particularmente toda especulacion
sobre la génesis de Cien afios de soledad, resultard demasiado impresionista sin
el respaldo previo de una documentacion fidedigna. En primer término hay que
tener en cuenta la cronologia verdadera de los primeros textos de ficcion
publicados por Garcia Marquez —y firmados con nombre y apellidos— de 1947
a 1955. Esa cronologra verdadera es la que nos proponemos establecer en este
trabajo.

Recordaremos primero las circunstancias biograficas que permiten ubicar
la redaccion de los textos inventariados. En 1947 y 48, Garcia Marquez estudia
Derecho en la Universidad Nacional de Bogota; clausurada la Universidad a raiz

(1) Mario Vargas Llosa, Garcfa Mdrquez. Historia de un deicidio, Barcelona, Barral Editores,
1971. — 669 p. (Biblioteca Breve de Enlace, 20).

(2) Gabriel Garcia Marquez, El negro que hizo esperar a los angeles, Montevideo,
Ed. AIfil, 1972. — 120 p. (Narradores latinoamericanos). Este primer libro parece
ser edicion no autorizada. En cambio el segundo lleva el copyright de su autor:
Gabriel Garcia Marquez, Ojos de perro azul, Barcelona, Ed. Plaza & Janés, 1974, —
140 p. (Rotativa). No nos referiremos al libro de igual titulo editado por Sudame-
ricana de Buenos. Aires, por no incluir el cuento Mondlogo de Isabel viendo lover
en Macondo. Hay que mencionar de paso la edicion mds reciente, por Plaza & Janés,
de Todos los cuentos de Garcia Mdarquez; no nos interesard aqui, ya que su principal
defecto es el de no afadir nada a lo que ya se conocia — o sea de no recoger todos los
cucntos que deberia.
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del ““Bogotazo’’, el estudiante se traslada a Cartagena en el mes de mayo de 1948.
Empieza a colaborar en el matutino local El Universal, mientras prosigue la
carrera en la Universidad de Cartagena. En enero de 1950 se establece en la vecina
ciudad de Barranquilla, empledndose en el diario El Heraldo. El periodo desu
vida ligado a Barranquilla dura unos cuatro afos. En febrero de 1954 aparece
como redactor del diario Bogotano EI Espectador. En julio de 1955, sale de
Colombia para Europa donde asumird la corresponsalia del mismo diario(3),

Sus primeros cuentos (1947-49) salen en EI Espectador, primero en la
seccion ‘Fin de semana’, pdagina literaria que aparecéria los sabados, luego en el
Magazine Dominical creado en 1948. A partir de 1950, momento en que Garcia
Mdrquez se radica en Barranquilla, sus textos literarios aparecen principalmente
en Crénica, modesto semanario local, del que fue jefe de redaccion, fundado
con unos cuantos intelectuales jovenes reunidos en torno al ‘‘sabio catalan'
Ramén Vinyes y al gran escritor barranquillero José Félix Fuenmayor; en el
mismo perfodo salen con su firma tres textos de ficcion en El Heraldo, y dos
cuentos originales aparecen también en el Magazine Dominical de El Espectador(4) .
En 1954, cuando Garcia Mérquez regresa a Bogota, el mismo Magazine Dominical
publica dos cuentos mas. Por fin, en 1955, pocos meses después de aparecer
La hojarasca, la revista Mito edita el famoso Monologo de Isabel viendo llover en
Macondo, el cual —como abajo veremos— distaba mucho de ser un texto nuevo.

Eneste marco biogréfico y editorial se sithan los textos que nos proponemos
presentar segin la cronologia exacta (y, pensamos, definitiva) que nuestra in-
vestigacion nos permite establecer.

1.— La tercera resignacion.

Los datos suministrados por Vargas Llosal5) son imprecisos: no propone
sino el afio de 1947, y con puntos interrogativos. Como para todos los cuentos
recopilados, los indices de El negro que hizo esperara a los dngeles y Ojosde
perro azul se contentan con sefalar el afo de publicacion: 1947. En efecto el
cuento salié en la seccion ‘Fin de semana’ (a cargo de Eduardo Zalamea Borda)
de El Espectador del sabado 13 de septiembre de 1947 (p. 8). Se considera que
es el primer cuento publicado por su autor. En realidad nos parece mdas prudente
decir que es el primero conocido: es diffcil admitir que Garcia Méarquez no
hubiera tenido veleidades de publicar anteriormente, ya que por el buen nivel
del cuento es evidente que no pudo surgir repentinamente la vocacion literaria
que supone. Por lo mismo, es posible que ya hubiera salido otros textos en
publicaciones de escasa difusion (revistas estudiantiles por ejemplo).

Garcia Mdrquez contribuyd a difundir una leyenda en torno a La tercera
resignacion, leyenda que Vargas Llosa recoge sin tratar de averiguarla: Eduardo

(3) Damos el pormenor de la trayectoria de Garcia Marquez entre 1947 y 1957
en unaserie de articulos entregados a la revista Eco de Bogotd, La obra periodistica
de Garcfa Mirquez. Cf Eco No.179, Septiembre de 1975 [p. 525-534), y Eco
No.182, Diclembre de 1975 (p. 168-198). En el momento de escribir este trabajo
no sabemos de la suerte del tercer articulo de la serie.

(4) En cuanto a los textos publicados por El Espectador hay que distinguir entre |ag
publicaciones originales y las reediciones; el caso de éstas Ultimas no se ha averiguado
debidamente, por lo general, y se sefalan como de 1952 textos que en realidad son
anteriores. De alli surge, en parte, la nefasta impresion de muchos estudios de la
‘“prehistoria’ literaria de Garcia Marquez..

(5) Para todos los cuentos que llegd a conocer Vargas Llosa, los datos figuran en la
pdgina 643 de su obra citada.
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Zalamea Borda habria afirmado que la narrativa colombiana del momento era de
una mediocridad absoluta, y Garcia Mdrquez habria escrito el cuento para de-
mostrarle lo contrario; el texto habrra salido sin tardar "con una nota donde

Eduardo Zalamea Borda reconocia que se habia equivocado'’(8). En realidad, nin-
guna nota acompaino al cuento, y tampoco aparece ese mea culpa en ‘La ciudad
y el mundo’, columna diaria que, bajo el seudonimo de Ulises, mantenia Zalamea
Borda en El Espectador. Por una parte no tenia por qué existir ese mea culpa,
en la medida que Ulises siempre estuvo dispuesto a publicar autores desconocidos
pero con riguroso criterio de calidad. Por otra parte, lo mas probable es que infun-
dio animos al joven cuentista a través de una carta personal

2.~ Eva esta dentro de su gato.

Vargas Llosa no conoce la fecha de este cuento, limitdndose a suponer
que es de 1947 o 1948. Los indices de El negro que hizo esperar a los angeles
y Ojos de perro azul proponen el afio de 1948.-En realidad, el cuento salié en la
misma seccion ‘Fin de semana’ de El Espectador, el 25 de octubre de 1947
(p. 8). Es notable el que Zalamea Borda haya publicado tan rédpidamente —al
cabo de solo seis semanas— otro texto de Garcra Marquez, con lo cual queda
confirmada la cdlida acogida que tuvo que recibir el primero. Tampocoesta
vez aparece una nota que acompane al cuento.

3.-~ Tubal-Cain forja una estrella.

Una vez mas, Vargas Llosa vacila entre 1947 y 1948 como afio de publica-
cion de este cuento. Este no figura en ninguna de las dos recopilaciones men-
cionadas, ausencia que probablemente se debe a que las colecciones de El especta-
dor conservadas en las bibliotecas publicas de Bogota han sidomutiladas irremedia-
blemente (el mismo fetichismd ha hecho desaparecer una parte, felizmente
minima hasta ahora, de la obra periodisticade Garcia Marquez). Hemos podido
encontrar y fotocopiar el cuento en la Biblioteca Departamental del Atléntico,
en Barranquilla. Tubal-Cain forja una estrella se public6, como los dos anteriores,
en la seccion ‘Fin de semana’ de El Espectador, el 17 de enero de 1948 (p. 8).
Pocas semanas después se inauguraria el Magazine Dominical. Sobre este cuento
nunca reeditado —al menos hasta donde sabemos—, el lector podrd consultar
¢l estudio de Vargas Llosa(7).

4.~ La otra costilla de la muerte.

Vargas Llosa indica que este cuento aparecio el 29 de julio de 1948. El
negro que hizo esperar, a los angeles y Ojos de perro azul situan igualmente su pri-
mera aparicion en 1948. En realidad el cuento salid en el Magazine Dominical
de El Espectador el 25 de julio de 1948 (p. 6 y 12). Es el primer cuento de Garcia
Marquez publicado después de radicarse su autor en Cartagena, unos dos meses
antes.

5.~ Dialogo del espejo.
La fecha de apariciéon que da Vargas Llosa es correcta, asf como lo es el afio
seialado en los indices de las recopilaciones citadas. Este cuento salié en el Magazi-

(6) C{ Mario Vargas Llosa, 0.c., p. 33

(7) Cf Mario Vargas Llosa, o.c., p. 223.
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ne Dominical de El Espectador, el 23 de enero de 1949 (p. 11). Una nota an6nima,
al pie-de la primera columna, sefala que un elemento del texto se refiere al cuento
La otra costilla de la muerte publicado ‘“hace unos meses’ en el mismo Dominical.
En su andlisis, Vargas Llosa indica acertadamente que se trata de una continuacion
del cuento anterior(8). En su indice —mdas que incémpleto— de los escritos de
Garcfa Mérquez, también subraya que Didlogo del espejo fue ‘“‘publicado también
en el diario (sic) Crénica, dedicado a Alfonso Fuenmayor, el 2 de septiembre de
1950"". No nos ha sido posible encontrar un solo ejemplarde ese nimero del semana-
rio barranquillero, del cual aparentemente no existe la menor coleccion: sin embar-
go el pasqufn publicitario gparecido en la primera pagina de El Heraldo de Barran-
quilla, el viernes 1ro. de septiembre de 1950, seifalaba en efecto que el nUumero 19
de Crénica, anunciado para el dia siguiente, contendria el cuento Didlogo del espe-
jo de Gabriel Garcia Mdrquez.

6.— Amargura para tres sonambulos.

Son correctos los datos que sobre este cuento suministra Vargas Llosa, como
lo es el aino sefalado en los fndices de las dos recopilaciones. Este cuento aparecio
en el Magazine Dominical de El Espectador, el 13 de noviembre de 1949 (p. 11).

Vargas Llosa sugiere que en Amargura para tres sonambulos es donde por
primera vez en un texto de Garcia Mdarquez se puede apreciar la influencia de
Faulkner(®), Los documentos ofrecen una confirmaciébn de su opinién, ya que
la primer(sima alusidbn que Garcfa Mdrquez hizo a Faulkner aparecio en un trabajo
periodfstico publicado el 28 de julio de ese afio, meses después de salir el cuento
anterior y meses antes de salir este (10).

7.— De coOmo Natanael hace una visita. .

Este cuento, cuyo tftulo es lo Gnico que conocemos, aparentemente esta per-
dido, y es de desear que esté esperando a algun investigador afortunado en los
rincones polvorientos de algunas casas particulares de Barranquilla, a no ser que lo
haya conservado y mantenido en secreto el propio Garcia Mdrquez. Se publico,
en efecto, en el semanario local Cronica (ya lo hemos dicho, no existe coleccion)
que Garcfa Marquez acababa de fundar en unién de sus amigos del llamado ‘‘grupo
de Barranquilla”. Fue en el niumero 2 de la revista, editado el sabado 6 de mayo
de 1950 —seglin la publicidad del viernes 5 en la primera péginade El Heraldo  de
ese dfa, donde se dice que es ‘‘un cuento de Gabriel Garcia Maérquez".

Serfa de sumo interés el conocimiento de este texto, ya que se trata del
primero que su autor firmé sin seudénimo después de establecerse en Barranquilla -
v se sabe que esa ciudad desempefi®6 un papel fundamental en su formacion.

Nos tenemos que limitar a unas hipotesis mds que vagas en cuanto a un texto
que lo, mismo puede situarse dentro de la manera predominante fantastica de
de los cinco o seis primeros cuentos, que dentro de la perspectiva mas bien telurica

(8) Cf Mario Vargas Llosa, o.c., p. 225.
(9) Cf Mario Vargas Llosa, o.c., p. 227.

(10) Gabriel Garcia Marquez, El viaje de Ramiro de la Espriella, en El Universal, Cartagena,
28 de julio de 1949, p. 4.
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que Garcia Marquez pronto iba a desarrollar(11) en los textos inmediatamente
posteriores que saldrian en Barranquilla, y en La hojarasca cuya redaccion parece
iniciarse en ese mismo perfodo €12) . Al menos podemos destacar el mombre de un
personaje: Natanael. Este nombre aparece en tres textos que Garcfa MérqueZ publ
co, bajo el seudénimo de Septimus, en su columna ‘La jirafa’ de El Heraldo,enlos
meses siguientes. Se trata de Un profesional de la pesadilla (11 de octubre de 1950 ,
p. 3), Final de Natanael (13 de octubre, p. 3) y Otros apuntes (10 de enero de
1951, p. 3). En los dos primeros (en realidad uno solo, fragmentado por necesidades
de espacio) se reconoce la tonalidad onirica de los primeros cuentos: Natanael
apenas si vive en la realidad de un mundo urbano sumantente abstracto, y su inves-
gacién sobre los suefios superpuestos —en los cuales termina perdiéndose— prefi-
gura el suefo de los cuartos repetidos en que se queda encerrado (muere) el fun-
dador de Macondo en Cien aiios de soledad. En Otros apuntes, Natanael es un
personaje enigmatico, que permanece sentado en una mecedora donde finalmente se
hace polvo, en un clima ffsicd y un ambiente familiar ya muy macondianos. Lairrea
lidad del personaje (o de los personajes) de ese nombre y de sus relaciones con el
mundo circundante parece establecer un lazo de union entre esos tres textos tan
distintos en otros aspectos. En la medida que se sabe que los nombres recurrentes
en la obra literaria y la obra periodistica de Garcia Mdarquez suelen referirse a
determinadas actitudes vitales, podria suponerse que el cuento De como Natanael
hace una visita tenfa varios puntos de contacto con los tres textos conocidos en
que aparece un Natanael. Pero también se echa de ver que el contexto puede variar
notablemente; y, como justamente en sus escritos de mayo y junio de 1950, Garcfa
Mdrquez pasa en forma a la vez progresiva y rdpida de una irrealidad de tipo
kafkiano a un realismo alucinado de clara estirpe faulkneriana, no podemos sino
confesar que el cuento evocado aqui podia seguirvias bien distintas a partir de
un mismo motivo (13),

8.~ Lacasa de los Buendia

Como el anterior, este texto no figura en ninguna bibliograffa de Garcia
Marquez (14). Presentado con el subtitulo de “‘Apuntes para una novela”, aparecio
en Crénica No.6, el sabado 3 de junio de 1950. El ejemplar que nos tocé manejar
estaba bastante ajado; el texto era totalmente legible (si bien lo desfigura irreme-
diablemente una omisién tipogréfica), pero no aparecia la paginaciéon. Por prime-
ra vez en la obra de ficcion de Garcia Marquez, no se trata de una obra acabada —co-
mo eran los cuentos— sino de meros apuntes. El interés principal de La
casa de los Buendia radica, desde luego, en la primera aparicion del coronel Aurelia-
no Buendra: asi se comprueba en un documento de 1950 que desde entonces

(11) Esta distincion es a la vez evidente y discutible. Si bien la influencia de Faulkner se
hace cada vez mas notable-(al decirlo tenemos en cuenta otros muchos documentos no
mencionados aqui), si bien va disminuyendo el recurso a la pesadilla, caracteristico de
los primeros cuentos, no hay frontera. Cabe ver que desde el primero de los cuentos
conocidos ha ido insinudndose una obsesién por los universos afectivos destruidos que
parece ser un eje fundamental de toda la obra de Garcia Mdrquez.

(12) Véase nuestro articulo Garcia Mdrquez en 1950 et 1951 ; quelques donnees sur 1a genese
d' une oeuvre, en Caravelle, Toulouse No. 26, juin 1976 (no disponemos de datos mas
precisos en el momento de escribir esto).

(13) Cfarticulo mencionado en la nota anterior.

{14) Lo mencionamos en los datos bibliogrificos que acompafan nuestros articulos publi-

cados en Eco, asi como los textos La hija del coronel, E! hijo del coronel y El regreso de
Meme mencionados mas adelante.
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se estaba forjando — en torno a *la casa’ — una tematica que a largo plazo genera-
ria a Cien afios de soledad. Algunos de los textos posteriores demuestran que Laca-
sa de los Buendia encerraba un verdadero programa.

9. La hija del coronel.

Con este texto iguaimente ignorado de las bibliografias, se trata otravez
de “Apuntes para una novela'. Se edit6 el martes 13 de junio de 1950, en E!
Heraldo de Barranquilla (p.3), en el mismo sitio donde solia aparecer la columna
‘La jirafa'. Es uno de los escasisimos textos que Garcia Marquez no firmd con
seudénimo en los 28 meses de su colaboracion en el diario Barranquillero. Aquf
se prolonga la historia esbozada en La casa de los Buepdia, pocos dfas antes. El
texto evoca con gran densidad la crisis de adolescencia de la nifa Remedios, hi-
ja de Aureliano Buendia.

10.— Ojos de perro azul.

Los datos de Vargas Llosa son exactos; por otra parte, las dos recopilaciones
sefialan con razén que este cuento es de 1950. Apareci6 en el Magazine Dominical
de El Espectador, el 16 de junio de 1950 (p. 16). Es el primer cuento que Garcia
Marquez envia a Bogotéd en casi seis meses que lleva en Barranquilla. Puede resultar
algo extrano el envio, puesto que su autor ya tenia grandes facilidades editoriales en
la ciudad cosiena. Pero es posible que el cuento sehubiera quedado engavetado
varias semanas, y hasta algunos meses, antes de poder salir a laspaginas del
Dominical. Si no tuvo lugar esa espera, quizas se deba esta eleccion del mismo
GarcfaMérquez a un motivo literario: el cuento Ojos de perroazulsesitia plenamen-
te en la linea fantastica de los primeros cuentos (15). todos publicados en el
diario bogotano. All{ se habfa dado a conocer, y alli tenia un publico. Mientras
tanto, en el muy toénico contexto de Barranquilla, podia seguir experimentando
nuevas vfas ante un pablico lector més restringido. Sin embargo en medio de su
abundante y novedosa produccion de ese mes de junio de 1950, Ojos de perro
azul aparece como algo anacronico y —hasta con relacién a los primeros cuentos
— como un ‘‘exercice de style’ sin vibraciones originales.

11.— EI hijo del coronel.

Como La casa de los Buendia y La hija del coronel, este texto permanece
ignorado de las bibliografias de Garcia Marquez. También se trata de *Apuntes
para una novela’’. El hijo del coronel sali6 en El Heraldo de Barranquillael
viernes 23 de junio de 1950 (p. 3). Es otro desarrollo de la temdtica esbozada en
La casa de los Buendia. El coronel y su esposa, dofa Soledad, enfrentan la crisis
familiar desatada por las repetidas borracheras de su hijo Tobras.

Es evidente que, de los tres “apuntes” referidos hasta ahora, sélo el primero
llegd a generar una obra narrativa a muy largo plazo: Cien afios de soledad. Los
otros dos nunca volverian a aparecer, ni siquiera como episodios de una de las
obras de su autor. Al conjunto que forman estos tres textos aparecidos en menos
de tres semanas vienen a sumarse bastantes entregas de la columna ‘La jirafa’

(15) Quizds sea Ojos de perro azul el cuento mas académicamente fantdstico de todos,
ya que lo esencial en él es la incomunicaciéon entre el suefio vy la vigilia; los personajes
no tienen vinculos con el entorno material y social; el pasado no importa y falta en
particular el elemento obsesional de la familia destruida.
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como para pensar que tanto aquéllos como éstas son tanteos para la redaccion
de una novela que Garcia Mdrquez nunca llegd a escribir: La casa(16),

12.— La mujer que llegaba a las seis.

Vargas Llosa ignora este cuento; los indices de El negro que hizo esperar
a los dngeles y Ojos de perro azul senalan que es de 1950. En efecto estecuen
to sali6 en Crénica nO. 8, el sibado 24 de junio de 1950 —una vez mas, segin
la publicidad aparecida la vispera en El Heraldo. No hemos podido dar con un
ejemplar de ese numero del semanario, pero el texto se reedité en el Magazine
Dominical de El Espectador del 30 de marzo de 1952 (p. 16 y 23). Como el
cuento, tal como figura en las dos recopilaciones (las cuales, por referirse a 1950,
deben de fundarse sobre Cronica n©. 8), es exactamente el de Dominical, es de
pensar que no hubo modificaciones entre ambas ediciones iniciales.

Este intento (y fracaso) de cuento policial aparece como un caso aislado,
no solo en la produccion del momento sino en el conjunto de la obra (si bien,
en Jos textos periodisticos de su juventud, Garcia Marquez confesé con frecuencia
su pasion por el género). En el Magazine Dominical de El Espectador, el cuento
reeditado sale con una carta del autor, dirigida a ‘“Mi querido Gonzalo”(17)y
fechada 'en ‘‘Barranquilla, marzo de 1952”. Bajo el titulo de Auto-critica, esta
carta —en la que nunca se dice que el cuento es de dos afios antes— aporta valio-
sas informaciones sobre la génesis del cuento, explicando, a la vez que esta
extrafa incursién al género policial, el ambiente. que reinaba en el 50 en el grupo
de Barranquilla: ‘“‘Es el resultado de una apuesta perdida; un victorioso fracaso.
Sucedié que Alfonso Fuenmayor aposté a que yo no podria escribir un cuento
de policia. Acepté el reto, hice el plan del cuento y me decidi a escribirlo. En
mitad del camino mi viejo romanticismo interfiri6 mi inexperiencia policfaca,
y entonces el proyecto, la coartada, la investigacion y la apuesta se fueron al
diablo y dejé el cuento como te lo envio, a medias, lleno de vaguedades y de
sugerencias sentimentales . . . . Como no fue escrito para ser publicado, fue preci-
so someterlo a un proceso de desinfeccion mediante el cual ha quedado listopa-
ra las prensas, sin peligro de que lo censure la sociedad protectora de animales.
De alli proviene su principal defecto: los didlogos, en especial los de la mujer,
son demasiado correctos. Las palabras son mas inteligentes que el personaje.
iEstamos? En la primera version, que era privada, repito, eran didlogos de
albahal. Se parecian' mucho a esa mujer taciturna, caida, que acaba de cometer
un crimen por el solo motive de su propio hastio. Ahora, con la dedetizacion, la
mujer se ha vuelto brillante, perspicaz, falsa tal vez''. (18)

13.— La noche de los alcaravanes.

Vargas Llosa indica, sin mayores precisiones, que este cuento salié en la
revista Critica, de Bogot4, en 1952; no hemos encontrado la revista en ninguna
de las bibliotecas publicas de Colombia donde hemos investigado. La noche de
los alcaravanes no se recoge en el libro EI negro que hizo esperar a los angeles.

(16) Cf articulo mencionado en la nota 12.

(17) Probablemente un periodista de origen costefin, como Garcia Marquez, que colaboraba
entonces en El Espectador: Gonzalo Gonzélez, mas conocido por su seudonimo(GOG).

(18) La afirmacion de que el texto solo tuvo dos estados (uno privado y otro publico)

es un argumento mds para suponer que el texto no fue modificado. Auto-critica incluye
otros muchos elementos de maximo interés que no podemos desarrollar ahora.
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El indice de Ojos de perro azul sitia su publicacion en 1953; no sabemos aqué
corresponde la fecha, pero sospechamos mdés bien que se trata de un error ti-
pografico por 1952 (es decir otra referencia a Critica). Sea lo que sea, la primera
publicacion se hizo en Crénica n©. 12, el sabado 29 de julio de 1950 —siempre
segln anuncio aparecido en El Heraldo de la vispera. No sabemos si el texto
sufri6 modificaciones entre 1950 y 1952; por el ejemplo anterior,suponemos
que no.

14— EIl regreso de Meme.

Tampoco este texto aparece mencionado en las bibliografias de Garcra
Mérquez. Se publicé en EIl Heraldo de Barranquilla, el miércoles 22 de noviembre
de 1950 (p. 3), con el revelador subtitulo de ‘‘Apuntes de una novela”. En
efecto se trata de un esbozo ya muy elaborado de los parrafos tercero, cuarto y
quinto del segundo capitulo de La hojarasca. La publicacién de estos nuevos
‘‘apuntes’” atestiguan hasta qué punto habfan evolucionado en pocos meses los
tanteos tematicos de Garcfa Marquez. Con relacion a los tres “‘apuntes parauna
novela'’ del mes de junio de ese ano, es obvio que el autor habia optado poruna
historia mas limitada que la de La casa; y un cotejo de El regreso de Meme con
los parrafos mencionados de La hojarasca demuestra que algunos elementos de
esta novela ya habian tomado el rumbo definitivo.

15.— Alguien desordena estas rosas.

Segun Vargas Llosa, este cuento se publico en el Magazine Dominical de
El Espectador, el lero. de junio de 1952. Las dos recopilaciones también,
sitan su aparicion en 1952. Es cierto que el cuento se publicé en el Dominical
mencionado (p. 16), pero una vez mas se trata de una reedicion. Alguien desorde-
na estas rosas sali6 por primera vez en Crénica nO. 32, el sabado 2 de diciembre
de 1950 —siempre segun el anuncio de El Heraldo del viernes. El texto recogido
en las dos recopilaciones es el del Pominical y como tampoco en este caso pudimos
dar con un-ejemplar de Crénica, no sabemos si el texto fue modificado an-
tes de su reedicion en 1952 en el diario bogotano. Al menos podemos afirmar
que el texto de que hoy disponemos es un ejemplo muy puro de untemado
minante en los escritos periodisticos del Garcia Marquez de esos meses (y no
se puede pasar por alto que también en Cien anos de soledad): la ruina de una
familia ante un testigo eterno.

16.— Nabo, el negro que hizo esperar a los angeles.

Vargas Llosa da un tftulo incompleto, pero es exacta la fecha de publica-
cion que senala. Las dos recopilaciones mencionan correctamente el ano en
que salid este cuento. Fue en el Magazine Dominical de El Espectador, el 18
de marzo de 1951 (p. 17 y 23). Se trata del segundo de los cuentos de la etapa
barranquillera editados en Bogotd. Esta aparicion en el Dominical quizas se
explique por el poco interés que Garcifa Marquez venfasintiendo con relaciona
Crénica. Segin un nimero de ese mes de marzo de 1951, uno de los pocos que
pudimos consultar, habia dejado de ser jefe de redaccion del semanario. Alguien
desordena estas rosas fue el Ultimo cuento publicado en Crénica por un miembro
del grupo de Barranquilla: Alvaro Cepeda Samudio y José Félix Fuenmayor
ya habfa interrumpido sus colabbraciones en los meses anteriores. Por otra
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parte, si bien Nabo, el negro que hizo esperar a los dngeles se ubica muy bien
dentro de la temética que Garcifa Mdrquez segufa indagando al margen de la re-
daccion de La hojarasca (el cuento es obviamente un posible fragmento de
La casa), también es cierto que presenta una fuerte tonalidad onirica quelo
relaciona con los cuentos publicados desde 1947 en el diario capitalino o en
su suplemento.

17.— El invierno.

Este texto —definicién tan vaga como provisional— aparecié en El Heraldo
de Barranquilla el 24 de diciembre de 1952 (p. 20). Es el ultimo publicado por
Garcfa Marquez en este diario. El lector reconoce inmediatamente el célebre
Monélogo de lIsabel viendo llover en Macondo(19%). Bajo este Ultimo tftulo el
texto volveria a aparecer en Mito, en 1955, con solo once variantes mrfnimas.
El texto que sali6 en El Heraldo viene precedido de una nota anénima que nos
parece util reproducir: ‘“‘Gabriel Garcia Marquez, el conocido escritor colom-
biano, publicard algun dia La hojarasca. Cuando esto ocurra, la excelente
flexible, renovada prosa de Garcia Mérquez, el autor de magn(ficos cuentos,
podrd en el exiguo terreno de la novela colombiana una linea divisoria parecida
a la que hace tiempo trazdé Cuatro afios a bordo de mi mismo. Por eso quienes
conocen los originales, esperan con entusiasmo que alguna importante imprenta
argentina los ponga pronto a navegar. Publicamos a continuacién un capftulode
La hojarasca. El joven autor no ha querido escribir una novela cualquiera, sino
una con toda la técnica. El lector debe estar advertido de que este capitulo
recoge el mondlogo de una muchacha, que habita en un polvoriento pueblecito
miserable a donde llegan, bruscamente, las lluvias’'. Primero se advierte la con-
firmacidbn contemporanea de lo que la critica senalé tantas veces ya: el cuento
Monélogo de Isabel viendo llover en Macondo fue primitivamente un fragmento
de La hojarasca. Pero sobre todo, resulta extraio que el autor de la nota ignore
que la novela fue rechazada meses antes por la Editorial Losada. En la carta
ya mencionada (Auto-critica, marzo de 1952), Garcia Mérquez afirmaba a su
corresponsal: ‘‘Ya sabes que la editorial Losada echd para atrds La hojarasca.
Agqui si no tengo duda de quién es el imbécil. éTu crees que yo serfa tan idiota
para dedicarle a un libro un aho entero —como sucedi6é con La hojarasca— para
salir a la postre con un esperpento? No, compadre, soy demasiado perezoso para
cometer esa tonteria. Te digo que la voy a editar por suscripcion popular y que
voy a ponerle como prélogo el ribeteado y andrajoso concepto del Consejo de la
Editorial”’. Asl el autor de la nota de EI Heraldo considera que El invierno
forma partede La hojarasca y no tiene en cuenta el rechazo de Losada, lo cual
sugiere ciertas hipotesis: 1— El texto fue entregado a El Heraldo y la nota fue
redactada antes de que la novela, podada de elementos superfluos (El invierno
entre otros), fuera enviada a la editorial argentina; y El Heraldo no publica el texto
con su presentacion sino varios meses més tarde, hecho mas que corriente en la
prensa colombiana cuando se trata de textos literarios. 2— En 1952, el manuscr¥
to de La hojarasca podia no tener aun su forma definitiva; de ese afo a 1955,
Garcfa Marquez pudo entresacar algunos fragmentos del cuerpo de la novela
(Et invierno entre otros). 3— EI autor de la nota podfa ignorar que El invierno
ya no formaba parte de la novela; pero su esperanza de una publicacion en la
Argentina no se explica, a no ser que Garcra Marquez, descartando la suscrip-
cibn anunciada en mar2o, haya emprendido nuevas gestiones con otras editoriales

(19). La primera edicion en volumen modifico levemente el titulo: Isabel viendo llover en
Macondo (Buenos Aires, Ed. Estuario, 1969.— 48 p.). El titulo completo se restablece
en el libro Ojos de perro azul, asi como en Todos los cuentos.
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portehas.

18.— Un hombre viene bajo la lluvia.

Hasta donde sabemos, este cuento (no mencionado por Vargas Llosani
recopilado) no figura en ninguna de las bibliograffas de su autor ni ha sido ree-
ditado nunca. Sali4 en el Magazine Dominical de El Espectador el 9 de mayo
de 1954 (p. 16 y 31). Garcfa Mdrquez lleva entonces un poco mds de dos meses
en la redaccién de El Espectador. Por parecernos que se trata de un textoolvitdado,
propondremos un analisis sucinto.

A primera vista el cuento retoma el motivo del visitante, el cual, bajo
formas diversas, corre por toda la obra de Garcia Madrquez, desde sus notas pe-
riodfsticas de Barranquilla hasta sus cuentos mas recientes. En Un hombreviene
bajo la lluvia se reconoce facilmente la anécdota del texto El huésped, publica-
do en la columna ‘La jirafa', bajo seudénimo, en El Heraldo del 19 de mayode
1950 (p. 3). Durante una tempestad nocturna, un desconocido llama a la puerta
de una casa ocupada por dos mujeres solitarias que llevaban afios esperdndolo
con irracional obstinacion; el hombre se sienta a la mesa y bebe un licor que le
reservaban desde hacfa afos; las mujeres se quedan mirdndolo, mientras el
ambiente se carga de humedad porque la tomenta ha abierto una ventana y la
oscuridad invade la sala al agotarse el combustible de la ldmpara; sin que las
dos mujeres puedan verlo ya, el hombre permance sentado, inmévil y silencioso ,
en las tinieblas. La anécdota mantenida se complica en el cuento con los
recuerdos de una de las mujeres, testigo y conciencia de la escena: sus observa-
ciones —la anécdota— se van entrecortando con las reminiscencias (principalmente
aclsticas) que cruzan por su mente. Las evocaciones de los familiares muertos
reconstituyen fragmentariamente la historia de la familia: la voz de un adoles-
cente que enseflaba catecismo a un loro, la cancién de un viejo graméfono
que la pobreza las obligé a vender, etc. . . . . Asi sobre el motivo del visitante
se injerta la historia de una casa que e| tiempo ha ido despoblando, la de una
familia que la muerte de los varones ha reducido a esas dos mujeres amargas y
mfseras. En el trasfondo, lejana y obsesiva, estd la historia nacional, con la
evocacidn de la guerra civil y una alusién. al coronel Aureliano Buendfa.

Estos elementos imponen relacionar el cuento con la temética de Lacasa
(y, més alléd de La casa, con Cien afios de soledad): la familia y la casa aniquiladas
por el despiadado desgaste temporal. Un hombre viene bajo la lluvia, en cuanto
a su concepcion se refiere, es una cosa ya vieja cuando se publica en 1954,
ya que su punto de partida es cuando menos de 1950; pero quizds pueda decirse
lo mismo de su redaccion. Por una parte, todo en él nos remite a los tanteos
tematicos perceptibles en los cuentos de 1950 y 51 y en bastantes entregas de
‘La jirafa’ de esos mismos anos. Por otra parte, desde su llegada a El Espectador
como periodista de planta, Garcra Mdrquez habfa colaborado principalmente enel
Dominical, y casi exclusivamente con unos textos nada nuevos(20), No se trata
mas que de una hipbtesis, pero nos parece que viene a corroborarla la apari
cién, un poco més tarde, el cuento Un dia después del sibado. Con relacién a
éste, se ve mds claramente que Un hombre viene bajo la lluvia pertenecia a
una época ya superada.

(20) Véase la serie Un pais en la Costa Atlantica; son crdnicas escritas en 1952, anunciadas
en la revista Limpara (de la Esso Colombiana) que no publicd sino la primera
(Vol. I, No.5, septiembre de 1952). La serie completa sali6 en el Magazine
Dominical de EI Espectador entre el 7 de marzo y el 4 de abril de 1954,
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19.— Un dia después del sdbado.

Este es un cuento muy conocido, ya que desde 1962 forma parte del
libro Los funerales de la Mama Grande, siendo el mas antiguo de los cuentos
recogidos en él. Por ser un cuento bastante largo, no hubiera encontrado oportu-
nidad de salir en la prensa, aunque se tratara de un suplemento literario, al
menos en condiciones normales. Pero como acababa de triunfar en el Concurso
Nacional del Cuento, a finales de julio de 1954, merecié los elogios de Eduardo
Zalamea Borda en su columna ‘La ciudad y el mundo’, y aparecié en el Magazine
Dominical de El Espectador, el 8 de agosto de 1954 (p. 6, 7, 8). De manera
general, quienes han comentado la obra de Garcia Mdrquez se han conformado
con estudiar Un dra después del sibado como uno mdés de los cuentos de Los
funerales de la Mama Grande, sin tener en cuenta la antigiedad con relacion al
resto del libro. Esta perspectiva, legitima y necesaria para quienes no se ocupaban
mas que del libro, se convierte eningenuidad y torpeza en los trabajos que
pretenden dar una interpretacion coherente de la génesis de la obra narrativa
completa de Garcia Marquez(21).

20.— La hojarasca.

Por fin la novela emprendida unos cinco afios y terminada cuatro afos
antes en Barranquilla. La publica la editorial S.L.B., de Bogotd. A partir de los
elogios (de Zalamea Borda, Hernando Téllez y Carlos Medellin) aparecidos en
junio en El Espectador, se puede inferir que el proceso editorial concluyd en
la segunda mitad del mes de mayo de 1955.

21.— Monologo de Isabel viendo llover en Macondo.

Como ya se dijo, este cuento habfa sido primitivamente capftulo de
novela y ya habia aparecido (salvo pocas y minimas diferencias, y con otro
titulo) en El Heraldo deBarranquilla, en 1952. Bajo el titulo que lo hizo famoso,
salio en la revista Mito recién fundada por Jorge Gaitan Durdn (Mito, Bogot4,
Afo |, no. 4, Octubre-noviembre 1955, p. 221-225). Para entonces Garcfa
Mérquez estaba en Europa desde hacia tres meses.

Después de este fastidioso pero necesario rastreo, sobraria una conclusion.
Se habré advertido al menos cuan distinta fue la realidad a lo que se nos rja
venido proponiendo en muchos libros como la prehistoria |iteran‘a.de ‘Garc[a
Mérquez. Se habra advertido también cudnta falta le hace a la critica literaria
hispanoamericana una investigacion documental que muchos parecen haber
creido innecesaria, y ello incluso para obras tan recientes y aparentemente
conocidas como las del boom. No pretendemos despreciar los aportes de la lectura
interna de los textos —no se nos olvida el magnifico y magistral analisis que Noé
Jitrik hizo de Cien afos de soledad(22)- ni de otros métodos criticos: allf

(21) Como todos los relatos de Los funerales de la Mamd Grande, este se presenta como
redactado en 1962 en la recopilacion Todos los cuentos.

(22) Noé Jitrik, La perifrastica productiva en ‘‘Cien aflos de soledad’’, en Eco Bogotd,
No.168, Octubre 1974, p. 578-601.
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radica la verdadera forma de hablar de las obras. Pero para quien tenga la ambicion
de dar una interpretacién definitiva (? ) del devenir de una obra— y la de Gar -
cfa Marquez viene suscitando esta ambicion mds que otra cualquiera— serd
siempre ineludible y saludable la exigencia previa de una larga y muchas veces
estéril basqueda del documento olvidado. Pensamos haberlo demostrado con
estas notas y pensamos haber descalificado muchas de las paginas que se han
escrito y desgraciadamente se siguen escribiendo (pero es que el boom sigue
siendo buen negocio para algunos) sobre el autor de Cien ailos de soledad y
su obra toda. Asi queda despejado el terreno para una crftica valorativa mas
fidedigna (hasta que aparezcan nuevos documentos); se habrd comprobado
en algunos momentos de este trabajo nuestro que lo documental no es estorbo
para la interpretacion— sino todo lo contrario, y ello muy a pesar de nuestra
intencion inicial.
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