
cio, replica de la muerie". Tanto en la ver-

si6n alta (majestad del b&tho blanco, altura
del edificio, actitud solemne y sacral de la
figu,a, blancura de l- nieve y de las plumas)

como en ta version domestica (humriide paia-
rillo, modesta cocina), el pceta se aferra a
una esperanza de trascundencia que lo resca-

te de la muerte a traves del canto.

Hay en el libro una abundante

ornitologfa, casi siempre en funci6n proyec-
tiva de fa situaci6n del poeta. "Porque el

flamenco soy yo", deciara un texto sugeri-
do por la estatua de Schiller en el zoo de
Belle Isle. A trav6s de una poblaci6n de go-
londrinas, zortales, papagayos, Aguilas (de
MartQ), y de muchos pAjaros gen6ricos, pro-
fusi6n de alas y vuebos, se configura la "ima-

ginaci6n ascensional " de esta poes(a, como
subraya W %aldo Rojas (posfacbo), en conflic-
to sin embargo con una verticalidad descen-

dente que establece un tropismo hacia aba-
jo, hacia lo profundo: "Sal que se volverA
espesa linfalen un torrente hacia el centro

de ta tierra. /Mias abaio del sueto caenlcomo
cenizas de mis rostros" ("Nieve' ).

A veces e! vuelo ascendente-descen-
dente se manitiesta en la evocaci6n de plja-
ros antropomorfos. esto es, figuras de musi-
cos fallecidos que en v,da lucharon --como

el poeta-- por ia supervivencia en el canto:

el cantante Stevie Wonder, el compositor
chileno Gonzalez NMalbrin (autor de "Vani-
dad"), los jazzmen Eubie Blake y -natural-
mente- Chariie "Yard-bird" Parker.

Esta coexistencia de pajaros en altura

y p4jaros en cafda hacia la muerte, en otro
nivel de Ia modulaci6n po6tica de! libro se
corresponde con eI constante oscilar ir6nico
entre 12 sacralizaci6n (o c.oronaci6n) y la
desacralizacion (o descoronaci6n). Valga

como ejemplo el texto final, donde por un
lado el poeta tiende a identifacarse con Ia
grave majestuosidad oel bGho blanco, mien-
tras por otro imagina un tiempo definitivo
en que dormir- "como u.n bendito/como
santo sin cojones Ico no plojo adentro de un
sable'.

En el tftulo det libro resuenan delibera-
darrente los "Crespusculos de Maruri" del
adolescente Ncr-uda (se trata, como es noto-
rio, de una secci6n de Crepusculario). An-
thony Wayne Drive es tarnbi6n una calle

-como Maruri- que los cr.epuCsculos visitan
con ambiguas coloraciones de hermosura y
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tristeza, de temor y esperanza. El tl'tulo su-
pone as( un homenaje especial a otra figura
de Ia mitolog(a personal del poeta, pero al

mismo tiempo, V en conformidad a fa le
ambivalencia que domina en el libro, supone
tambi6n una lectura autoironizante del pro-
pio empecinamiento por hacer realidad y su-
pervivencia los suecos de una juventud en

fuga.

El crepusculo es por definici6n una zo-
na de frontera, intermedia erntre un espacio
de plena participaci6n (cl d(al y otro de ne-
ta distancia (la noche) respecto a la realidad.
Es en esta zona indecisa que nuestro perso-
naje ha elegido instalar provisoriamente
-mientras cierran sus heridas de desarrai-
go- fa propia identidad (y las figuras de pa-

jaros o nubes en que se proyecta).

Hern2n Loyola
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Bejaranc, Carmen Luz: Del Amor y otros
asuntos. Lima, Ed. Lluvia, 1984.

La producci6n poftica en cl Per(u evi-
dencia el traba~o de quienes se enfrentan a
un sistema que alinienta la alienaci6n y la
median(a. La publicaci6n de un nuevo ti-
bro de poesfa renueva la vitalidad testimo-
nial que pugna por htacerse presente, triin-
fando sobre cl silencio y las limitacior,es de
todo tipo.

Con Del amor y otrosasuntos, Carmen
Luz Bejarano stuma aAbrily lepania (1961),
Giramor f 1961 ), Araawnto ( 1966) y Furia
de arcila (1977) una instancia mis en su i-
tinerario poetico. Del amor y otros osuntos
muestra temas pertenecientes a libros ante-
riores baio nuevos matices y cl desarrollo de
otros que fueron apenas perfilados. El
material podtico se ha ordenado en tres sec-
ciones ievando cada una como porticos ver-
sos de Quevedo, Aleixandre y versiculos de
ta Biblia respectivamente. El t(tulo propo-
ne dos nucleos significativos, por un lado
cl AMOR claramente establecido como te-
ma y en oposici6n la ambiguedad e indeter-
minacion de OTROS ASUNTOS que apertu-
ran un abanico temitico.

La prirnera secci6n contiene catorce
poemas y lleva el siguiente epfgrafe "Bien
entiende la llama quien la enciende" de F.
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de Quevedo, en el que destacan trcs venas
significativas: la experiencia amorosa, la fu-
gacidad del tiempo y la agobiante conciencia
del yo poetico.

"Nada persistc en mL. Soy como las
olas que al romperse no dejan memoria
sobre las rocas o la arena que besan al
partir. No quieras detenerme. Viaiare
por tu cuerpo. Amare lo que amas. Me
detendre un instante desanudando el
tiempo" p. 1 1.

El poema presenta at yo podtico con
una incapacidad de permanencia, de solidez,
utilizando como elementos comparativos
aquellos vinculados a ia naturaleza. Soy, di-
ce, `como las olas", "el paisaje". A pesar de
tales predicaciones, la b6soueda por una co-
municaci6n plena, da sentido a intentos que
llevan en si el germen del fracaso.

"No quiero desgaiarme de tus ansias.
Pero acaso con esta costumbre de huir-
me por los filos de la vida me pierdas.
Y despiertes escurriendo Ia arena de
mi cuerpo entre tus dedos" p. 12.

Esta impotencia es asumida inevita-
blemente al igual que lo ef(mero en las rela-
ciones humanas, esta conciencia de la fugaci-
dad encubre el temor a que un detenimiento
conduzca at tedio, a fa indiferencia. Se opta
entonces, por Ia experiencia concentrada en
lo er6tico.

"No busco una verdad sino la fragancia
de tu piel. La transfiguraci6n de nues-
tros cuerpos. El breve cataclismo y su
reposo" p. 21.

Solo la experiencia amprosa, ta sensua-
lidad desnuda posibilita una permanencia
autntica aun en Ia fugacidad.

"Sumersa en tus cascadas renovari mi
piel. Manana. Se abriran losespacios.
Seremos invisibles. S61o vibraci6n.
Testimonio de vida para aquellos aman-
tes que no conoceremos" p. 20.

En esta primera secci6n se ha elegido
una prosa en ia que breves y extensas cltusu-
las elaboran un tono confidencial, por mo-

mentos coloquial '. en otros intensamente
IVrico.

El lmbito poitico propuesto en la se-
gunda parte recorre una serie de sub-temas:
Ia infancia, el hogar, la problemAtica social.
El ep(grafe "porque si acercais vuestras ma-

nos/ po.dreis sentir la sangre" de V. Aleixan-
dre alude a la experiencia como pauta para

la existencia. Ya no es la constataci6n de
la fugacidad temporal, ahora el tiempo se
presenta bajo la forrna de 'recuerdo' que co-
mo tal no solo consolida ei pasado sino cl
presente y el tiempo por venir.

"En Jcida fragancia de laurcies/ me
golpea fa infancia/descaradamente ate-
greltal yez sea cierta su alegr(a/porque
aun/se sostiene y con esptendido/ver-
dor/hiere mi memoria" p. 29.

La alusi6n a un espacio y a circunstan-
cias similares presentadas en Aracanto cons-
tata cierta persistencia tematica.

"Una tarde/en Ia atdea lejanaldobla-
ron/las campanas/mi madreldesplegan-
do las alas/quiso cerrarmelojos y puer-
tas/doblaron las campanas/ desde
entonces te lievoicompaiera de asom-
bros" p. 30.

El lenguaje se ordena en versos cortos,
ta mayor parte de los cuales son imagenes
visuales en los que a manera de brev(rsimos
cuadros, se pretende describir, capturar el
tiempo en los detalles. Pero el recuerdo se
basa en una referencia concreta, la vida fa-
miliar sirve como apoyo para que el yo
po6tico torne al pasado, reflexionando y
evaluando su presente. El poema "Madre"
corresponde a este momento.

En los uitimos poemas la problemati-
ca de la sociedad moderna, el conflicto que
surge de la desigualdad, la injusticia entre los
hombres ingresa en textos donde la angustia
por el presente y el desaliento quiebra la
transparencia de fa anterior secci6n.

"el mundo en que vivimos/cumulo de
miseriafesquinas fataces/sus luces de
ne6n/la hondura sagaz de sus espejos/el
asfalto sin lumbre de sus calles/Te en-
trego cl mundo/esfera reluciente casi
naciendolabrienndose al espacio mis pu-
ro/de tus ojos/Yo no supe cambiar/su
herrumbrosa apariencia/ni espantar los
coyotes/ni adherirme a su luz/Tc entre-
go el mundo en que vivimos/desbro-
za la cizana enciende el fuego ..."
pp. 37-8.

La tercera y ultima parte estl encabe-
zada por una cita del G6nesis que muestra
bajo una perspectiva religiosa el orden/de-
sorden del universo y de a sociedad contem-
porinea, donde el hombre no ha sabido evi-
tar el desorden y ha sido ganado por fuerzas
irracionales que 61 mismo genera.
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"Radiaciones/ni pez ni huertos/radia-
ciones./Estamos creciendo a golpe/de
muerte y de mas muertes/sin saberlo"
p. 43.

La negaci6n de ia encrgfa, de Ia volun-
tad aparece rw ya como amenaza sino como
una realidad que nos conduce a tiempos pri-

migenios. Desfilan personajes del antiguo

cristianismo, de la mitologia clisica, y del
presente siglo tejiendo una imagen de muer-
te, de agonia, de misterio. Una sensaci6n
de desolaci6n recorre los versos.

"Einstein/torcidas sus rafces sus impul-
sos abuelos/sus anhelos panicos/solloza
por los campos desvastados/por ia lez-
na y los clavos desasidos/por la traicio-
nada ronda de magicas sandalias/por
la canci6n de los zapatos/rozando las
mejillas del roc(o y Ia rosa" p. 53.

El poemario revela un yo poetico que

inicialmente prefiere desplegar en la sensua-
lidad y su busqueda infructuosa por una per-
manenc ia con la cual acallar fa angustia que
su propia lucidez alimenta; mns tarde sera la
afirmaci6n del pasado como recuerdo, la
unica posibilidad de consolidar un presente
y un futuro. Pero en este presente y futuro
bulle fa denuncia del fracaso del hombre por
crear y mantener la paz; entreviendose en
este panorama incierto la esperanza en ia
constituci6n de un nueyo ser que retome y
efectivice el cambio, una vuelta al orden, a
la armon;a perdida.

Esther Castaheda Vieiakamen
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Riveros, Juan Pablo: Nimial poemas en
prosa. Santiago de Chile , Alfabeta impre-
sores, 1980. 121 phgs.

Entre los poetas chilenos que iniciaron
su vida literaria durante la pasada dicada
-lenguajes de dolor, poFticas del silencio-
podemos observar dos tendencias o modos
generales, referidos a la concepci6n mnisma
de la poes(a. Uno lieva a ta metifora/su-
peraci6n de la tragedia de nuestro pueblo
mediante la palabra y tiende a una meta o
antiepopeya, a veces altamente elaborada,
como es el case de Zurita, N6mez, Etcheve-
rry. Otros han elegido la exorcizaci6n/dis-
tanciamiento de la ironfa, en una especie de
reciciaje en clave opuesta de los residuos in-
corruptos de antipoema oarriano -acaso
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espiritual, pero no tecnicamente absoleto.
AlII donde predic6 el (nuevo) Cristo de El-
qui no deberia crecer ni la hierba ni la pala-
bra y sin embargo, crecen en abundancia.
La floraci6n es nutrida y aqu', en verso y
tambien en prosa, aparece una escritura de
estilo sofisticadamente parvulario, verbo y
path.os del "pergenio", sea 6ste de ahos ve-
razmente precoces, o atribuidos.

En la poetica -para naca ,zimia- que
regula y penetra lcs textos de Riveros, pode-
mos leer un proceso diverso a los antes
senalados, y que pocos han intentado, "aden-
tro" o "afuera". Hay aqu( una escritura de
distanciamiento, desdoblamiento y trastoca-
miento que es "el fruto razonado de hondas
intuiciones, exteriorizadas en formas impla-
cablemente castigadas hasta hacerlas efica-
ces" segun apunta cl epiloguista Mauricio
Ostria Gonzilez, en su detenido estudio in-
troductorio a ia poes(a de Riveros, de leer-
se al final del libro.

Es posiblemente gratificante descubrir
que estos textos se insertan en una tradicion
de poesfa mayor latinoamericana (aunque su
tono sea a veces deliberadamente o ir6ni-
camente coloquial, a la manera de Maldo-
ror), poesfa visionaria, cr(tica desde dentro
del texto, que va de Mart( a Vallejo, West-
phalen y Rosamel del Valle, con ra(ces por
supuesto todav(a mis lejanas y que no es el
caso de analizar aqu(.

Riveros ofrece una notable capacidad
de recrear la materia literaria desde su mis-
mo origen -aunque las referencias, ya
anotadas, sean a veces obvias- y ei resul-
tado es sorprendentemerte nuevo. Rive-
ros es capaz de crear un paisaje diferente,
un pa(s diferente dentro de su literatura.
Son 46 textos que parecen poemas, pero
que a nuestro entender apuntan a algo mas
vasto, que Riveros deberi descubrir/inven-
tar/construir para nosotros.

Este libro representa tambi6n una for-
ma de revitalizar desde otra angulaci6n cl
horror nacional que la denuncia reiterada
en la forma habia terminado por absorber,
neutralizar en s( misma. Hay en este libro
una muerte implicita por fr(o, cl frfo de Ia
detenci6n de Ia vida: "los hombres pasan,
deiando un hilillo inconsciente de sangre
en Ia nieve ... y el hilo cristaliza con fa
paciencia de la inmensidad . " (p. 15).

243

espiritual, pero no tecnicamente absoleto.
AlII donde predic6 el (nuevo) Cristo de El-
qui no deberia crecer ni la hierba ni la pala-
bra y sin embargo, crecen en abundancia.
La floraci6n es nutrida y aqu', en verso y
tambien en prosa, aparece una escritura de
estilo sofisticadamente parvulario, verbo y
path.os del "pergenio", sea 6ste de ahos ve-
razmente precoces, o atribuidos.

En la poetica -para naca ,zimia- que
regula y penetra lcs textos de Riveros, pode-
mos leer un proceso diverso a los antes
senalados, y que pocos han intentado, "aden-
tro" o "afuera". Hay aqu( una escritura de
distanciamiento, desdoblamiento y trastoca-
miento que es "el fruto razonado de hondas
intuiciones, exteriorizadas en formas impla-
cablemente castigadas hasta hacerlas efica-
ces" segun apunta cl epiloguista Mauricio
Ostria Gonzilez, en su detenido estudio in-
troductorio a ia poes(a de Riveros, de leer-
se al final del libro.

Es posiblemente gratificante descubrir
que estos textos se insertan en una tradicion
de poesfa mayor latinoamericana (aunque su
tono sea a veces deliberadamente o ir6ni-
camente coloquial, a la manera de Maldo-
ror), poesfa visionaria, cr(tica desde dentro
del texto, que va de Mart( a Vallejo, West-
phalen y Rosamel del Valle, con ra(ces por
supuesto todav(a mis lejanas y que no es el
caso de analizar aqu(.

Riveros ofrece una notable capacidad
de recrear la materia literaria desde su mis-
mo origen -aunque las referencias, ya
anotadas, sean a veces obvias- y ei resul-
tado es sorprendentemerte nuevo. Rive-
ros es capaz de crear un paisaje diferente,
un pa(s diferente dentro de su literatura.
Son 46 textos que parecen poemas, pero
que a nuestro entender apuntan a algo mas
vasto, que Riveros deberi descubrir/inven-
tar/construir para nosotros.

Este libro representa tambi6n una for-
ma de revitalizar desde otra angulaci6n cl
horror nacional que la denuncia reiterada
en la forma habia terminado por absorber,
neutralizar en s( misma. Hay en este libro
una muerte implicita por fr(o, cl frfo de Ia
detenci6n de Ia vida: "los hombres pasan,
deiando un hilillo inconsciente de sangre
en Ia nieve ... y el hilo cristaliza con fa
paciencia de la inmensidad . " (p. 15).

243

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohíbida su reproducción

3 de 3 
Monday, March 17, 2025


	Contents
	image 1
	image 2
	image 3

	Issue Table of Contents
	Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Vol. 11, No. 21/22 (1985), pp. 1-272
	Front Matter [pp. 1-235]
	Homenaje a Alejandro Losada [p. 3]
	Seccion Monografica: Homenaje a Pablo Neruda
	[Introduccion] [pp. 9-10]
	Explorando el amor: La busqueda infructuosa en "Veinte poemas de amor y una cancion desesperada" [pp. 11-19]
	Los versos del capitan de neruda: La dialectica del amor [pp. 21-45]
	La lirica en el tango o el tango en la lirica, la dimension parodica de "Tango del viudo" [pp. 47-58]
	"Canto general". La ideologia y su proyeccion imaginaria. La epopeya actual [pp. 59-74]
	Intertextualidad mitica en "Alturas de Machu Picchu" [pp. 75-83]
	Naturaleza y figuracion en "Nuevas odas elementales" de Pablo Neruda [pp. 85-95]
	Pablo Neruda: La poesia como descubrimiento [pp. 97-100]
	Neruda: El poeta comunista [pp. 101-107]
	"Cruzar" en Residencia en la tierra [pp. 109-119]
	Lista de tesis doctorales presentadas en las universidades de los Estados Unidos en los ultimos diez anos (1974-84) [pp. 121-124]

	Poesia y autobiografia: Pretendientes coloniales en el "Cancionero peruano del siglo XVII" [pp. 127-135]
	Ciudad, prensa y literatura en el 900 rioplatense [pp. 137-149]
	Macedonio Fernandez y su reinvencion del discurso metafisico [pp. 151-164]
	Variaciones borgianas sobre un tema platonico [pp. 165-171]
	El escritor y el hombre desde el narrador en "Los Zorros"... de Jose Maria Arguedas [pp. 173-192]
	La figura del narratario en la narrativa de Onelio Jorge Cardoso [pp. 193-204]
	La casa de los espiritus de Isabel Allende: Una aproximacion sociolinguistica [pp. 205-213]
	Alfredo Bryce Echenique o la reconquista del tiempo [pp. 215-221]
	Notas y Comentarios
	Tres nuevas antologias del cuento peruano [pp. 225-234]

	Reseñas
	Review: untitled [pp. 237-238]
	Review: untitled [pp. 238-240]
	Review: untitled [pp. 240-241]
	Review: untitled [pp. 241-243]
	Review: untitled [pp. 243-244]
	Review: untitled [pp. 244-247]
	Review: untitled [pp. 247-249]
	Review: untitled [pp. 249-250]
	Review: untitled [pp. 250-252]
	Review: untitled [p. 252]
	Review: untitled [pp. 252-254]
	Review: untitled [pp. 255-256]
	Review: untitled [pp. 256-259]
	Review: untitled [pp. 259-261]
	Review: untitled [pp. 261-263]
	Review: untitled [pp. 263-264]
	Review: untitled [pp. 264-267]
	Review: untitled [pp. 267-271]
	Review: untitled [pp. 271-272]

	Back Matter



