maten a todos pues ya”. Este encontrarse
ante una situacion inusual, hace que todos
se recojan en una especie de muerte colecti-
va ante los zarpazos de las bombas del cjér-
cito; una suerte de acabar la vida ya no so-
lo con el compaiiero que se va enterrar, sino
con todos los que cstan aqui en la ciudad.
El susto paso y solo quedaba la promesa de
*‘seguir, a [de] continuar esta larga lucha”.

Indicaremos que la historia se desarro-
la linealmente y en primera persona. Del
mismo modo, deseamos antes de cerrar
nuestra lectura, indicar que la poética que
se logra entreleer en el testimonio ratifica
la decision de atencrse a los acontecimien-
tos. Asi el origen de los conjuntos musica-
les aparece como formas de apoyo y divul-
gacion de la marcha minera y en voz de
“Los angeles de Canarias™ se dice que las
canciones son ‘‘compucstas de acuerdo a
nuestra realidad, de acuerdo a los sufrimien-
tos que nosotros habiamos pasado, era una
ligazon tajante”. A caballo sobre la realidad
nos acercamos a las leccciones que prometen
un pats mejor para los peruanos.

Gonzalo Espino Relucé

Rumirrill, Roger, Vidas Magicas de Tunchis
y hechiceros. Lima, Tall. Imp. Ital Peru,
1983, pp. 187.

El relato en la amazonia aparece conjun-
tamente con el proceso de formacidn de los
grupos sociales que van poblando la region.
Desde antes de los viajes de exploracion y
colonizacion de los espafioles, ya existia una
narrativa oral (mitos, leyendas, tradiciones)
y por supuesto existe actualmente, sélo que
no la catalogamos como tal, pues inclusive
se ha tratado de marginarla y llamarla sub-
literatura. Y esto se decbe precisamente a
que la teoria, historia y critica literarias han
venido trabajando con nociones literarias
estrechas, inadecuadas para el estudio de li-
teraturas complejas como la de América La-
tina. Estas nociones, fundadas en otra expe-
riencia literaria, nos impiden una autonomia
en la interpretacion, comprension y valora-

cién de los textos literarios producidos en
la amazonia o en cualquier lugar de Latinoa-
mérica.

No c¢s un aventurismo ingenuo el que es-
tudiosos de la litcratura latinoamcricana, co-
mo Angel Rama o Antonio Corncjo Polar,
hayan visto la neccsidad de cuestionar las ca-
tegorias basicas aplicadas al estudio de nues-
tras litcraturas. Este cuestionamiento impli-
ca un nucvo ver, o ver mas alld de lo que la
critica tradicional podia apreciar; es decir,
un nuevo reflexionar sobre el proceso de
nuestras literaturas, y dentro de ellas la li-
teratura de nuestra amazonia.

Es nccesario, entonces, rompicndo los es-
quemas tradicionales, empezar el estudio de
nuestra litcratura amazodnica a partir de los
rclatos orales y a partir de Jos primcros es-
critos. Aquellos estan vigentes en la tradi-
cion oral, o estan compilados por una tradi-
cion escrita, sin perder su caracter oral. Pa-
ra esta primera linea pondria tres cjemplos:
las cronicas, las investigacioncs hechas por
Victor Andrés Belaundc sobre Los mitos
amazénicos y el imperio (1911); la compila-
cion hecha por Carlos Davila Herrera Rela-
tos indigenas de la selva (1983). Los prime-
ros relatos escritos serian los producidos por
cronistas, piénsese en Relacion de Descubri-
‘niento del Rio de las Amazonas (1894)
del P. fray Gaspar de Carvajal; en Nuevo des-
cubrimiento del gran rio de las Amazonas
(1641) del P. Cristobal dc Acufia; y tam-
bién en la obra de José Manuel Valdéz y Pa-
lacios Viagem de cidade do Cuzco a de Be-
lem do Grao Para pelos rios Vilcamayu,
Ucayaly e Amazonas, del cual Raul Po-
rras Barrenechea nos dice: “Es, pues, el pio-
nero del paisaje romantico y de la historia
republicana (...) abrié la ruta fluvial del
Urubamba al Ucayali en 1806, ningun viaje-
ro no hombre de ciencia habia atravesado
entonces esas regiones. Castelnau, Markham
y Raimondi llegarian después™ (Rail Porras
Barrenechea. Un vigjero y precursor romdn-
tico cuzquefio. Don José Manuel Valdéz y
Palacios. Miraflores, Instituto de Altos Estu-
dios Peruanisticos R.P.B., 1970, pp. 13,23).
En esta misma linea se ubicaria la obra de
Jenaro Herrera Leyendas y tradiciones de
Loreto (1918); la de Francisco Izquierdo
Rios Pueblo y bosque (1975); y muchos
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otros trabajos recientes como por ejcmplo
La verdadera Biblia de los cashinahua (mi-
tos, leyendas y tradiciones de la sclva perua-
na) de André Marcel d’Ans; en la de Stefano
Varese La sal de los cerros. Todas estas y
otras obras, nos invitan a reflexionar con
bastante seriedad sobre el proceso de desa-
rrollo dc nuestra literatura amazonica.

Pensamos que para ver el proceso evolu-
tivo dc la literatura de la amazonia, previa-
mente se debe trabajar en la descripcion e
interpretaciéon tanto individual como glo-
bal de los textos y relatos orales, tcniendo
en cuenta que son producto de determina-
dos procesos historicos-sociales, y por tan-
to responden a esa condicion.

Entonces podremos especificar y ver
relaciones de uno u otro escritor, o percibir,
si los hay, los sincretismos culturales en los
relatos orales. Es decir, ver las técnicas que
utilizaron o utilizan tanto en los nivcles del
lenguaje, historia, enunciacion narrativa,
simbdlico etc., para asi percatarnos de la
idcologia que envuelve tanto al productor
como al producto literario.

S6lo en la medida que hagamos éste tra-
bajo podremos explicar, valorizar y dar
cucnta del proceso literario amazonico; y
mds todavia, nos acercaremos decfinitiva-
mentc a una sistematizacion mas veraz y
cientifica, puesto que tendremos en cuen-
ta el momento histérico-social, que es don-
de se da el fendmeno literario, y contribui-
remos a la modificacion de una u otra mane-
ra de cierta teorizacion falsa que se ticne de
nuestra literatura.

Desde la obra de Jenaro Herrera Leyen-
das y tradiciones de Loreto (1918), la ama-
zonia ha venido generando constantemente
una variada cantidad de relatos, tanto ora-
les como escritos. Y es que la época del cau-
cho marcara un perfil indeleble en la histora
de los pueblos de la amazonia. Por esta épo-
ca se agudizan las contradicciones sociales,
en Iquitos se producen dos rebeliones contra
el poder del centralismo (1896-1921); se
empieza con mayor intensidad a exterminar
algunas etnias. Productos de esa realidad es
que apareceran en el marco literario Jenaro
Herrera, Arturo Burga Freitas y Arturo Her-
nandez.
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Ultimamente los narradores de la amazo-
nia, han logrado dar uh aporte significativo
al desarrollo literario peruano. Piénscsc cn
Arnaldo Panaifo Teixeira, que tiene publi-
cado dos libros de relatos Cuentos y. . . algo
mds (1981), y El pescador de suerios (1982);
asi también en la novela de César Calvo Las
tres mitades de Ino Moxo (y otros brujos de
la amazonia) (1981), y asi mismo en el libro
de relatos de Roger Rumrrill Vidas magicas
de Tunchis y Hechiceros (1983), del cual
nos ocupamos en esta resefia.

Roger Rumrrill Garcia (Iquitos 1938) in-
tegrd ¢l movimicnto artistico ‘‘Bubinzana”
(titulo de una novcla de Arturo Hernandez).
Surge este movimicnto el ano 1962; y abar-
ca la pintura y litcratura (pocsia, cuento,
novela). En cuento vy novela destacaron es-
pecificamente y con difcrentes opcioncs
Jaime Visquez Jzquierdo y Manuel Tunjar
Guzman.

“Estos Bubinzanos™, asi los llama cl P.
Jos¢ Marfa Arroyo, y que justamente po-
lemizaron con €l sobre creacion poética, son
de los primeros grupos de artistas que unen
sus cualidades para criticar las contradiccio-
nes de su sociedad y cl sistema en que sc en-
cuentran. Y as{ lanzan su *“Cronica manifies-
to”, donde se puede observar (con palabras
de rectificacion, afios mas tarde, de parte de
uno de los principales integrantcs Roger
Rumrrill) “un parto doloroso, ideologica-
mente raquitico, de la generacion Bubin-
zana”. Sin embargo estos artistas logran que
en sus obras el hombre amazonico ocupe el
primer plano y asi se libran del paisajismo
pictorico y fotogrifico.

Y es que, a partir de aqui, se empicza a
generar una narracion urbana que toca te-
mas de ciudad. Véase por ejemplo Albani-
lerias de Vasquez lzquierdo, asi como tam-
bién Lg redada de Manuel Tunjar Guzman.
Esto tiene su precedente en la novela Dias
oscuros de Francisco lzquierdo Rios, don-
de se puede notar que los actantes se mue-
ven en un universo citadino, urbano, en este
caso la ciudad de Iquitos.

Rumrrill es el narrador que vive y siente
el proceso de transculturizacion o descultu-
rizacion que se da en la amazonia. Es con-
ciente del enfrentamiento de dos culturas, y
del c6mo una va cediendo paso a la otra. La
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que picrde su vigencia es rescatada en forma
de folklore por la que sc instaura. Todo esto
motiva para que en 1960 nos entregue su
primer poemario Poemas; en 1965 Poesia de
Selva (antologia); en 1967 Narradores de
selva (antologia); en 1972 Magias y cancio-
nes (poemas); esc mismo ano Axpikondid
(plaqueta de poesia). En 1973 compila sus
articulos y ensayos y los publica con el titu-
lo de Reportaje a la Amazonia. Posterior-
mente, en 1975, lanza su cuarto poemario,
Memorias desde un otofio. Scguidamente en
1976, junto con Pierre Zutter, y parafra-
seando cl titulo del libro de Frantz Fanon,
nos entrega Los condenados de la Selva;
y dondc podcmos notar como la ideologia
liberal trabaja sutilmente bajo los cliches de
“adelanto”, “progreso”’, “integracién” *‘civi-
lizacion”, “desarrollo”, en su afian colonia-
lista, expansionista y desvastador en nuestra
Amazonia. En 1982 publica Amazonia
hoy, Cronicas de Emergencia. Y en 1983 su
primer libro de relatos cortos: Vidas mdgi-
cas de Tunchis y hechiceros.

Vidas mdgicas... es una serie de catorce
relatos, divididos en dos partes. Se nos pre-
senta a través de los cuentos un universo que
oscila en dos lineas: la “selva urbana” y la
“selva rural”. Predomina la segunda sobre la
primera, pero también en algunos cuentos
estas dos lineas se interconcctan, por ejem-
plo en “El viborero™.

Poco a poco se va presentando ese mun-
do, y el lector se sumerge un tanto por des-
cubrir ese exotismo selvitico, esa magia de
los Tunchis y Hechiceros, y es cuando el
narrador nos dice las costumbres, creencias
y mitos de ese universo amazonico. Para es-
to el narrador material opta por utilizar téc-
nicas narrativas que aparentemente hacen
creer que son los propios hombres nativos
los que hablan, como en el mondlogo “Ba-
jando por el rio” o “Los pejes también llo-
ran sefior”. Se encuentra también un narra-
dor en tercera persona, como un narrador
personaje, y hay momentos en que en un
mismo cuento aparecen mezclados estos re-
cursos narrativos.

No deja de llamar la atencion la moda-
lidad del diario. En la novela Bubinzana de
ArturoHernandez se encuentra este recurso,
y en la obra que estamos analizando se en-

cuentra en “El viborero”. Y si confronta-
ramos el capitulo XLVI de la novela Sanga-
ma, también de Arturo Hernandez, con la
ultima parte de “El Sefior de Llullapichis”,
cuento que forma parte de Vidas mdgicas...,
notaremos que hay una afinidad formal.

Podemos encontrar en Vidas madgicas...,
variadas formas de recursos técnicos, que no
solo obedecen a una tradicion narrativa, si-
no también, fundamentalmente —y aqui
su mérito en este aspecto— a la intencidn del
narrador material de dirigirse a un publico
mas vasto, mds amplio, y por lo tanto el na-
rrador recurre a técnicas actuales para po-
der decir o presentar un referente bastan-
te desconocido.

Hay elementos que nos indican que el
narrador se preocupa por rescatar el lengua-
je del hombre amazonico. Y es en este nivel
cuando se siente que Rumirrill —como estd
dicho— es parte de ese proceso de transcul-
turizacion. Veamos: Y me decia que las
mujeres con el vientre abultado, mujeres bu-
chizapas decia él, sc quedaban con el vien-
tre plano como un shitari de playa tomando
un preparado de abuta, una soga que ama-
rra la cintura de las mujeres” (p. 132). No-
tamos que cada palabra tipica de la regién
“buchizapa, abuta, shitari’’, necesitan ser ex-
plicadas o reforzadas para su entendimiento,
para no romper la cadena de la comunica-
cion con el consumidor amplio que tiene en
cuenta, pero eso mismo es lo que impedird
que el lenguaje fluya con mayor riqueza y
amplitud.

A nivel del lenguaje existen parrafos que
estarian bien utilizados para el ensayo, pues,
interfieren en el lenguaje del narrador, y es
cuando los personajes empiezan a decir co-
sas que no obedecen a una logica interna del
relato y con lo que a veces se tambalea la in-
tencionalidad estética que ha venido cons-
truyendo el narrador.

La ideologia occidental se ve cuestiona-
da y criticada de varias formas. Asi, frente al
predominio de la figura paterna en la cultu-
ra occidental, se opone lo contrario en toda
su cosmologia magica y mitica: *“... porque
a los cazadores y pescadores nos pasan mu-
chas cosas, muchas cosas que no pasan en la
ciudad, ;sabe usted porqué? Porque el rio
tiene madre, porque el monte tiene madre y
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porque ahi hay espiritus que viven, que ca-
minan, que viajan, que nos miran, sefior”
(p. 162). En el aspecto de la religion, fren-
te al reino del ciclo (arriba) se opone el rei-
no del fondo del rio (abajo); para mencio-
nar sélo dos cjemplos.

La mentalidad colonialista del hombre
que entra en la selva, tan s6lo para apoderar-
se de su riqueza y destruirla, se ve degrada-
da al maximo en el cuento “El Sefior de Llu-
llapichis™: “Cuando en eso observo que una
charapita empieza a creccr, crece y crece y
se convierte en una charapa gigante que casi
cubre la playa, que abre la boca y nos traga:
Micntras nos ibamos al fondeo de sus tri-
pas, que era como pasar por muchos cafios,
quebradas y sacaritas, ti me miraste y, tran-
quilo, me dijiste: no te preocupes, ya esta-
mos por llegar al fondo y en el fondo hay
mucho oro” (p. 53).

El rio es un elemento que fluye a través
de los cuentos y a la vez mueve las historias
de los pueblos y personajes. Bien puede el
rio dar fecundidad a las chacras, dar peces a
los ribereiios, es decir: darles vida. Pero tam-
bién puede darles todo -lo contrario: la
muerte: “Todo se inundd y no quedd tierra
sin agua y el agua matd los platanales, los
yucales, y los arrozales, se llevé todo el agua
y no teniamos qué comer, sefior, porque la
creciente habia matado todo” (p. 163). Y
es que para cl hombre de la amazonia el rio
significa todo, y solo €l es capaz de com-
prender y amar con sinceridad la selva, por-
que vive ahi con su felicidad y su desgracia,
y también porque: “Para ellos la selva es
un libro abierto y conocen ese libro como la
palma de la mano” (p. 179).

Vidas madgicas..., es un libro de relatos
bastante trabajado y estructurado de acuer-
do a la intencionalidad del narrador mate-
rial. Las historias se entretejen y obedecen a
una cohcrencia interna, en lo que se nota el
afin del narrador por dirigirse a un piblico
amplio, y por lo tanto el referente, el mun-
do del riberefio amazdnico, para poder
plasmarse necesita de cierta forma de len-
guaje o de ciertas técnicas que —de una u
otra manera— el narrador logra utilizar para
que el receptor acceda y penetra en ese
mundo desconocido.

Roéger Rumirrill en cierta manera consi-
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gue, en csta obra, que los lectores sc intro-
duzcan a ese mundo de Vidas mdgicas de
Tunchis y Hechiceros, y asi descubran esc
plural y contradictorio, vasto y complejo
universo amazdnico.

Armando Ayarza Uyaco

Zalvidea, Rafael. Pichones de millonario. Li-
ma, Mosca Azul editores, 1984; 149 pp.

Con la publicacion de Duque (1934)
—novela escrita por Diez Canseco— sc inicia
en la narrativa peruana una nueva veta: el
tratamiento y descripcidn de las clases altas,
sobre las cuales el autor plantea una posi-
ci6n critica; es decir, la aparicién de la nove-
la anti-burguesa.

Dentro de esta linea ha sido publica-
do el libro de Oswaldo Reynoso En octu-
bre no hay milagros (1965) y, posteriormen-
te, los textos narrativos de Bryce Echenique
donde destaca con singularidad Un mundo
para Julius (1970).

Hoy dia surge en nuestro medio un jo-
ven escritor— Zalvidea— con una novela que
relne aparentemente —y subrayo lo de apa-
rente para retormarlo al final de esta rese-
fla— rasgos necesarios como para ubicarse
en este tipo de narrativa que hemos sefia-
lado.

Sin embargo, Pichones de millonario
es deudora de Bryce con mayor lealtad en
otros niveles. Por un lado, el empleo del len-
guaje coloquial que aparece indistintamente
tanto en el “decir” del narrador como de
los personajes; por otro, en el manejo del
humor, y sobre todo del humor grueso.

Luego de esbozar relaciones entre
Pichones de millonario y otros textos lite-
rarios, quisiera sefialar dos observaciones
de caricter ideoldgico, que me parecen fun-
damentales para comprender esta novela,

La primera de estas observaciones,
nos remite a la idea de “lo criollo”. “Lo
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