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Varios. Panorama hist6rico4iterario de nues-
tra Amtrica 1900-1970. 2T. La Habana, Ca-
sa de las Am6ricas, 1982.

La configuraci6n de nuestras naciona-
lidades ha tenido (tiene) dos caracteristicas
bisicas: por un lado la lucha a nivel litera-
rio y politico-social para la liquidacion de la
herencia colonial y por otro lado la presen-
cia directa o indirecta de nuevas formas de
dominacion evidenciadas en la accion del
imperialismo norteamericano. Este proceso
comienza a distinguirse con mayor precision
en los primeros asios del presente siglo ex-
tendiendose hasta la actualidad dentro de un
marco de creciente concientizacion y emer-
gencia de grupos y clases sociales, los cuales
asumen la tarea historica que las clases nati-
vas aliadas del imperialismo no pudieron ni
quisieron realizar. De esta manera el perio-
do elegido para el presente Panorama. . .
no carece de motivacion. Todo ello nos al-
canza y nos compromete.

Ahora bien, este criterio se comple-
menta con otro referido al territorio deno-
minado, martianamente, nuestra America.
Este territorio se extiende desde el rio Bra-
vo hasta la Patogonia comprendiendo pai-
ses que hubieran sido excluidos si se utiliza-
ra un criterio linguistico como el conteni-
do en el termino hispanoam6rica. Se inclu-
yen asi, ademas de los hispanohablantes,
paises de otras lenguas romances como Bra-
sil, Guadalupe francesa, Haiti y Martinica,
y paises de lengua no romance como Aruba,
Barbados, Belice, Bonaire, Curazao, Guya-
na, Jamaica, Santa Lucia, Surinam y Tri-
nidad-Tobago, todos los cuales consti-
tuyen esa totalidad hist6rica que se impo-
ne a la diversidad lingiiistica y de nacio-
nalidades. Asi un proceso hist6rico similar
es la clave para entender el conjunto de
nuestras naciones dialecticamente enlaza-
das a un destino com(sn.

Estas consideraciones previas son las
que fundamentan, a grandes rasgos, la perti-
nencia del periodo elegido asi como los pai-
ses incluidos en el presente Panorama. . .
Preparado por un grupo de investigadores
del Centro de Investigaciones Literarias de
la Casa de las Am6ricas; Pedro Simon, Ser-
gio Guerra, Rauil Hernindez Novas, Trini-
dad Perez, Alberto Prieto, America Diaz
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Acosta y Emilio Jorge Rodriguez; y con la
asesoria dea Mario Benedetti, Rene Depes-

tre, Roberto Fernandez Retamar, Manuel
Gaiich, Adelaida de Juan, Argeliers Leon
y Maricela Mateo Tomes, constituye el
primer trabajo, sobre la base de las rela-
ciones entre literatura y sociedad, "con
la intencion de trazar un panorama de nues-
tras literaturas y la historia de todos nues-
tros pueblos".

Siendo pues un panorama, aspira y
consigue ser mas que una simple recopila-
cion. Asi los autores y titulos consignados
responden a las exigencias de su correspon-
diente proceso historico incluyendose solo
los titulos y los hechos mas significativos.
De otro lado la progresion cronol6gica (afio

pOI afio) incluye a todos los paises lo que
nos permite una vision sincronica de un pro-
ceso concebido de antemano como totali-
zador. El hecho de que todos los paises sean
presentados afio por afio dificulta, mas no
impide. que pueda rastrearse el proceso his-
torico-literario de un caso particular. Esta
aparente objecion al presente trabajo queda
descartada cuando se recuerda que la finali-
dad va mas alla (aunque no en desmedro)
del interes didictico y de informaci6n que
de hecho tiene el Panorama. . .

Cabe recalcar, en lo que respecta a la
recopilacion de la parte historica, el enfa-
sis puesto sobre el desarrollo de las organi-
zaciones de clase asi como sobre las lu-
chas populares que contra el imperialismo
y sus aliados nativos han tenido que librar
los pueblos de nuestra America. Todo esto
no hace sino apuntalar la intencionalidad
manifiesta de este Panorama. . ., el cual es,
repetimos, presentarnos una visi6n comple-
ta y totalizadora de nuestro continente al
mismo tiempo que su unidad historico-cul-
tural. La realizacion concreta no le corres-
ponde al plano discursivo pero lo cierto es
que sin esta base cronol6gica y bibliogrifica
aquella resultaria imnposible.

Edgard Alvarez Chac6n
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trascendentales sobre la literatura lationa-
mericana como: Ruben Darto y el moder-
nismo (1970), Los gauchipoliticos nopla-
tenses (1976), Mas alld del boom. Literatura
y mercado (1981); entre otros estudios es-
pecificos sobre escritores latinoamerica-
nos como: Salvador Garmendia y la narrati-
va informalista (1975) y El universo simb6-
lico de JosA Antonio Ramos Sucre (1978).
Dentro de su labor cultural ha destacado co-
mo fundador y director literario de la Bi-
blioteca Ayacucho, en la cual se estin reedi-
tando los clisicos latinoamericanos dentro
de un vasto proyecto. Respecto al libro que
resefiamos ahora es necesario remitirnos a
la labor critica que desarrollo Rama en la
seccion literaria del semanario uruguayo
Marcha durante los afios 1958-1968. Alli
Rama. dada la orientacion latinoamericanis-
ta y modernizadora de dicho semanario. dio
a conocer a escritores todavia no difundi-
dos en el sur del continente como Alejo Car-
pentier y Jose Maria Arguedas. y a escrito-
res en ciernes como Mario Vargas Liosa. Los
afios sesenta son obviamente los que mar-
can un gran auge de la narrativa latinoameri-
cana y uno de los mayores aciertos criticos
de Rama esta en haber detectado con luci-
dez este fen6meno. explicindolo desde sus
antecedentes en dos trascendentales art icu-
los de 1964: "La generaci6ri del medio
siglo" (Marcha. 1217) y *'Diez problemas
para el novelista latinoamericano" ICasa
de las Americas, 26), que son precisamen-
te los que inician el presente libro que re-
senamos. Contiene este volumen trece ar-
ticulos de Rama sobre la novela latinoame-
ricana del presente siglo que cubre diecisie-
te afios de su labor critica. desde 1964 has-
ta 1981.

Para entender Rama el proceso de la
novela latinoamericana parte de un prin-
cipio bisico: la historia y la literatura de
nuestro continente siempre han tendido a
la modernizacion, a partir de la creciente
presi6n que ha venido ejerciendo el capita-
lismo internacional desde el siglo pasado.
La primera gran irrupci6n de la modernidad
fue a fines del siglo XIX y se manifest6
literariamente en el modernismo, la segun-
da se da luego de la Primera Guerra Mun-
dial y se va a manifestar en el modernismo
brasileflo y las corrientes vanguardistas. y
la tercera irrupci6n de la modernidad se

da luego de la Segunda Guerra Mundial ma-
nifestandose en la poesia concretista brasi-
lenia, el nuevo teatro y el lenguaje de la
nueva novela. Comocontraparte al influ-
jo modernizador del exterior la literatura
latinoamericana, particularmente la nove-
la, presenta una pluralidad de opciones a
partir de dos ejes: uno horizontal que re-
gistra las diversas ireas culturales de Ame-
rica Latina y otro verticial donde se visuali-
za las estratificaciones socioculturales de ca-
da krea. Todo esto ha generado que la litera-
tura latinoamericana se debata siempre en-
tre dos altemativas: la internacionalista y
la regionalista.

Lueno de presentar el marco general
sobre el cual gira el discurso critico de Ra-
ma, vamos a exponer sus tesis basicas so-
bre el proceso de la novela latinoamericana
refiriendonos a sus articulos: "La forma-
cion de la novela latinoamericana" (1974)
y fundamentalmente al articulo mas largo
de este volumen: "Medio siglo de narrativa
latinoamericana (1922-1972)" (1973) en
donde creemos encontrar un panorama
coherente del transcurrir de la novela de
nuestro continente en sus diversas opciones.
Para Rama la poesia y el ensayo habian si-
do antes de la Independencia y a lo largo del
siglo XIX los dos instrumentos principales
del discurso literario, y es recien con los rea-
listas de comienzos del siglo XX que se fun-
da la novela latinoamericana. Ellos fijaron
la autonomia del g6nero novela, adecuan-
dolo a las condiciones culturales de nues-
tro continente en ese momento. siendo su
acierto la construccion de un modelo que
rigio por mucho tiempo. Este modelo va a
sufrir una transmutaci6n por la fecunda-
cion de la poesia vanguardista de los anios
veinte, que encuentra en Huidobro y Va-
llejo dos opciones contrapuestas: una cos-
mopolita y otra regionalista.

Esta oposicion basica entre cosmopoli-
tismo y regionalismo, que sustenta toda la
elaboraci6n critica de Rama. lo expone en
su articulo: "Diez problemas. . ." donde se-
fiala que uno de los problemas principales
que se le plantea al novelista latinoameri-
cano es su inserci6n dentro de una determi-
nada elite cultural. Dos han sido siempre
las opciones: la universalista cosmopolita y
la regionalista; la lucha de ambas se verifica
en cada periodo hist6rico. es evolutiva se-
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gun las circunstancias de cada epoca y exis-
te una fluidez de una hacia la otra con re-
sultados enriquecedores donde es posible
ubicar a escritores fecundos que se encuen-
tran en la conflucencia de ambas elites. Des-
de esta perspectiva en los anlos veinte, ba-
jo la influencia del vanguardismo europeo,
se puede detectar dos opciones de la van-
guardia latinoamnericana: una que quiere
romper con el pasdo y se vincula mas al
vanguardismo europeo, y otra que trata de
adecuarse al regionalismo de ese momento;
en la primera el ejemplo extremo la repre-
sentarfa Huidobro, que escribi6 en frances,
en la otra el ejemplo pradigmatico seria
Vallejo. Ambas vanguardias poeticas han fe-
cundado la narrativa desde esa epoca, lo que
hace posible encontrar esta polarizaciOn en
sucesivas generaciones literarias de los narra-
dores del presente siglo: en la primera gene-
raci6n la vertiente cosmopolita la represen-
taria Borges (1899) y la regionalista su con-
temporaneo Miguel Angel Asturias (1899);
en la siguiente, la primnera la ocupa Julio
Cortizar (1914! y la otra la representarfa
Jose Maria Arguedas (1911) y Juan Rulfo
(1918); en la tercera generaci6n el cosmo-
politismo lo representaria Carlos Fuentes
(1929) y el regionalismo transculturador
seria asumido por Gabriel Garcia Mirquez
(1928).

El regionalismo en los ahios veinte tu-
vo su curva ascendente, paralelamente al
cuestionamiento que le proponia el vanguar-
dismo, encontrando sus propositos esteticos
y un pu'blico lector en narradores como
Monteiro Lobato, Eduardo Barrios, Beni-
to Lynch, Jose E. Rivera, R6mulo Galle-
gos, Horacio Quiroga, etc. Esta vertiente na-
rrativa se reaviva en los afios treinta y cua-
renta con narradores como Graciliano Ra-
nmos, Enrique Amorin, Jose Lins do Rego,
Jos6 de la Cuadra, Jorge Icaza, Miguel Ote-
ro Silva, Ciro Alegria, etc. El regionalismo,
para Rama, no se habria esclerosado en sus
formulaciones esteticas de los anios veinte
y treinta sino que se ha revitalizado, al com-
pis del creciente proceso de moderniza-
cion de America Latina. en narradores como
Jose Maria Arguedas, Juan Rulfo, Joao
Guirnaraes Rosa, Augusto Roa Bastos y
Gabriel Garcia Marquez, entre otros. A es-
tos narradores mencionados dedica uno de
su articulos: "Los procesos de transcultu-

racion en la narrativa latinoamericana"
(1973), que recientemente lo ha desarro-
llado en forma mas amplia en su libro. La
transculturaci6n narrativa en Amfrica Lati-
na (Mexico, Siglo XXI, 1983).

Sin lugar a dudas el estudio de los pro-
cesos de transculturacion de la narrativa de
los autores ya mencionados es uno de los
mayores aciertos criticos de Angel Rama.
Hace este estudio a partir del ternuino trans-
culturaci6n que ha desarrollado el antro-
pologo cubano Fernando Ortiz en su clasi-
co libro Contrapunto cubano del tabaco y
el azucar. Entiende Ortiz que el termino
transculturaci6n es mas adecuado que acul-
turaci6n por que marca mejor las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a
otra, que implica una parcial aculturaciOn
(adquisicion de una cultura foranea), una
parcial desculruraci6n (perdida de una cul-
tura precedente) y fundamentalmente la
creaci6n de nuevos fen6menos culturales
que permita la vigencia de ciertos valores
basicos de la cultura que recibe la influen-
cia foranea, fenomeno al que llama neo-
culuraci6n. Ade'cuando este termino -que
en general se podria utilizar para estudiar
la totalidad de fen6menos culturales de
America Latina- para el caso de las novelas
de los autores neoregionalistas ya mencio-
nados, Rama estudia los diferentes niveles
en que se verifica este proceso transcultu-
rador: el nivel lingllistico, la composici6n
literaria y el nivel de los significados. Sien-
do en este (ultimo nivel donde los narrado-
res de la transculturacion han hecho sus
mas considerables hallazgos al punto de su-
perar las propuestas del vanguardismo cos-
mopolita, ya que han descubierto y mane-
jan con cierto el "pensar mitico" de las cul-
turas tradicionales de America Latina en
estrecha relacion con los diferentes proce-
sos historicos de las regiones a las que per-
tenecen.

Paralelamente al auge regionalista de
los anios treinta, y a la crisis del orden neo-
coloniaL se verifica una creciente modemi-
zacion en algunos paises latinoamericanos
como Argentina, en donde la urbanizacion
conquista la literatura. Es en Buenos Aires
concretamente donde el escritor latinoame-
ricano se integra plenamente al sistema
literario europeo-universal, siendo Borges
el ejemplo tipo de este proceso. La revista
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Sur, fundada por Victoria Ocampo, y pos-
teriormente la aparicion de editoriales cul-
turales (Sudlamericana, Emece, Losada)
cumplieron la funci6n de educadoras de las
elites culturales urbanas de Am6rica Lati-
na, dentro de los lineamientos artisticos del
vanguardisrno, dando a conocer a nombres
ignorados hasta ese momento: Kafka,
Joyce, Faulkner, Huxley, Woolf, etc. Lo
que caracteriz6 a este perfodo fue la asun-
ci6n de la literatura fantastica, por un lap-
so de veinte aiios, en beligerancia con el
realismo, extendiendose pOr el cono sur del
continente. Borges fue el modelo de esta
vertiente fantastica. al que le siguen: Eduar-
do Mallea, Maria Luisa Bombal, Adolfo
Bioy Casares, Silvina Ocampo, etc. Encuen-
tra esta vertiente su culminacion y subver-
si6n en Leopoldo Marechal y Julio Corta-
zar.

Continuando su esquema historico de
la novela de nuestro continente, Rama de-
tecta que al abrirse la d4cada del cuarenta
se produce el primer auge de la narrativa la-
tinoamericana que se extiende hasta fmes de
los cincuenta. Este auge guarda relacion con
el descubrimiento de la narrativa norteame-
ricana, el transito de la poesia y la prosa en
escritores como Asturias y Carpentier, y una
demanda publica creciente de acuerdo al
desarrollo editorial latinoamericano que ha-
ce del mercado del continente una unidad
autarquica. En esta d6cada se superponen las
obras de varias generaciones de escritores,
dAndose una pluralidad de opciones en don-
de los escritores empiezan a ser fieles a las
culturas regionales que han desarrollado sus
respectivas aireas, rearticulando a su vez la
unidad de la literatura latinoamericana a
traves del desarrollo editorial de paises co-
mo Argentina, Mexico y Brasil que despla-
zan a las editoriales espafiolas.

La narrativa fantastica que se desarro-
116 en el sur del continente, durante dos
d6cadas desde los anos veinte, no cancelo
la vertiente realista urbana sino que dsta su-
fri6 una transformacion que le dio mas li-
bertad e imaginaci6n. El proceso de urbani-
zaci6n de America Latina, que se inicio en
la Argentina, se acrecentaria en los alios si-
guientes en otTas ciudades como: Mexico,
Caracas, Montevideo, Rio de Janeiro, etc.;
que serian la base de esta vertiente narrati-

va, caldeada tambien por el proceso de in-
dustrializacion que se verifica en America
Latina luego de la Segunda Guerra Mun-
dial. Asi dentro de la diversidad de opciones
de la novela latinoamericana, en la d6cada
del cuarenta, se va a destacar la vertiente
realista urbana que se desarrolla en foaria
paralela a la vertiente fantistica y la tradi-
cional novela regionalista. Dentro del rea-
lismo critico urbano se van a destacar J.C.
Onetti, E. Sabato, J. Revueltas, Carlos Mar-
tinez Moreno, Mario Benedetti, etc. dentro
de una primera promocion; luego se incor-
porarian: J. Donoso, S. Garmnendia, D. Vi-
fnas, G. Cabrera Infante, M. Vargas Llosa,
Dalton Trevisan, etc. Esta vertiente realista
critica urbana tiene un proceso de diferen-
ciacion interna, que se acre-cienta en esta se-
gunda generacion: en algunos casos absor-
ve elementos fantisticos sin perder su in-
sercion real urbana (Onetti, Sabato), en
otros hay una preocupacion politica y so-
cial (Fuentes, Viflas), y en otros se ha desa-
rrollado un "realismo de la decrepitud'"
que elabora un "discurso extrafno" -colin-
dante tanto con el discurso fantastico y con
el discurso realista- encontrando en J. Do-
noso su mejor artifice. Este "discurso extra-
fiO" en el caso de las novelas de Donoso se

liga al proceso de descomposicion de la oli-
gafquia chilena y en el caso de S. Garmendia
a un rechazo contra la sociedad consumista
venezolana que iinita los modelos de vida
norteamericanos. Pero este "discurso extra-
fio" supera estas motivaciones gen6ticas al
convertirse en recursos de estilo al servicio
de ambiciosas formas de examen de la rea-
lidad, notorio en las obras cumbres de na-
rradores como J. Donoso, S. Garmendia,
C. Fuentes y G. Garcia Marquez.

Es en este punto historico del desa-
rrollo de la novela latinaomericana, pro-
puesto pOr Rama, que creemos convenien-
te resefiar su articulo: "El boom en pers-
pectiva" (1979) que tiene que ver con la na-
rrativa surgida en los afios sesenta. Ramna
acierta al distinguir entre el proceso de au-
ge estetico-cualitativo de la nueva narrativa
y el fen6meno netamente comercial y pu-
blicitario llamado boom que provoco dis-
torsiones de apreciacion literaria, al reducir
este auge narrativo a un circulo cerrado de
novelistas. Para entender este fen6meno
Rama parte del anflisis del tirmino boom
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que significa alza brusca de ventas de un de-
terminado producto, segun la terminologia
del marketing moderno norteamericano. Es-
te fennomeno supone las sociedades de con-
sumo masivo que ya se venian formando en
algunas ciudades del continente, desde la
segunda postguerra, donde ya se habian rea-
hizado antes el boom de los articulos de to-
cador y luego el de artefactos el6ctricos. En
el campo cultural anterior al boom de la na-
rrativa ya se habia dado un fenomeno simi-
lar en un conjunto de revistas (semanarios,
quincenarios o mensuarios), que a partir de
modelos europeos o norteamericanos habian
establecido una comunicaci6n entre los es-
critores y un publico cada vez mayor que
exigia nuevas demandas al compas del pro-
ceso de modernizaci6n del continente. Es-
tas revistas modernizaron y jerarquizaron la
actividad literaria, que luego seria reforzada
por un conjunto de editoriales "culturales"
de Argentina, Uruguay, Venezuela, Mexico
y Espania que se dedicaron a dar a conocer
la nueva producci6n narrativa latinoameri-
cana promoviendo concursos internacionales
con premios atractivos. El resultado a nivel
de calidad narrativa fue positivo y a nivel
econ6mico fue regular o escaso, ya que este
mercado fue tomado posteriormente, en los
setenta, por las multinacionales del libro que
se avalanzaron sobre este publico masivo al
que no le atendieron con obras de calidad
sino con titulos de alto margen de venta.

Aun asl Rama detecta que entre 1964
y 1972 existi6 una alta producci6n editorial
que dio a conocer narradores hasta entonces
no suficientemente difundidos como Julio
Cortfizar, del cual se editaron en cuantio-
sas ediciones sus obras anteriores a Rayuela,
y a narradores que recien se incorporaban al
proceso de la nueva novela como M. Vargas
Llosa. Asi en un solo decenio se dio a cono-
cer a un puiblico masivo la produccion narra-
tiva que se habia acumulado durante cuaren-
ta anos, pues al mismo tiempo que se edita-
ba la reciente produccion literaria se reedi-
taba las obras de escritores como Carpen-
tier, Asturias, Rulfo, Onetti, etc. que perte-
necian a generaciones anteriores a los sesen-
ta. Pero esto no impidio cierta distorsion de
apreciacion de la nueva producci6n narrati-
va, generada por el boom, que imponia
a los lectores ciertas preferencias por deter-
minados temas y escritores, a los que se con-

sideraba mas importantes, dejando en segun-
do lugar a narradores de calidad como Rul-
fo, Onetti o J.M. Arguedas. De alli que pa-
ra Rama el fen6meno estricto de la nueva
narrativa, distinto al llamado boom, no
puede circunscribirse a los escritores apare-
cidos en los ainos sesenta sino que este se
vincula a las formas experimentales de los
anos treinta y al auge de calidad, y todavia
no comercial, que tambien es notorio en la
novela de los afnos cuarenta y cincuenta.

En su articulo "La tecnificacion na-
rrativa" (1981), Rama sustenta que la pene-
tracion del polo internacional en Am6rica
Latina se ha reforzado desde 1945 cuando
EEUU adquiere la primacia mundial por
obra de la revolucion tecnologica, esta ha
tenido su equivalente en el campo literario
en la tecnificaci6n de las letras. Recono-
ciendo el caracter universal que han adquiri-
do las tecnicas artisticas y a la vez el desa-
rrollo original que han hecho de ellas mu-
chos escritores latinoamericanos- como es
el caso de la influencia de Stravinsky en la
obra de Carpentier, que le permitio percibir
la riqueza rittmica de la m(isica negra; o la
influencia de Faulkner en la obra de Rulfo,
Onetti y Garcia Mirquez, en la obra del cual
encontraron una realidad silar a la que
querian expresar -a Rama no le deja de
ilamar la atencion que siempre la realidad
latinoamericana sea tema y la renovaci6n
tecnica tenga que venir del campo interna-
cionaL Esto lo explica a partir de la existen-
cia de un modelo operativo tdcnico que se
dio a nivel economico, desde 1945, cuando
Amn6rica Latina crey6 por fm encontrar un
desarrollo industrial aut6nomo al producir
con materia prima propia, pero con maqui-
naria extranjera, los productos que antes
importaba fenomeno al que se llama "susti-
tucion de importaciones".

Este modelo opemrtivo tncmco que se
da a nivel econ6niico encuentra su trans-
posicion en el campo literuio ya que en la
creacion artistica tambi6n se verifica dos
fuentes de abastecimiento: la materia prima
latinoamericana y las t6cnicas extranjeras.
Dado que el campo literario es distinto al
economico Rarna hace las necesarias preci-
siones de c6mo los escritores latinoamerica-
nos han reaccionado al modelo operativo
recnico venido del extranjero: en algunos
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detecta una entrega alborazada al modelo
donde la "forma" adquiere autonomia, res-
pecto a la materia, y ocupa el priner plano
de la obra (el caso de La guerra del tiempo
de Carpentier); en otros hay ajustes equili-
brados entre el modelo y la mareria pro-
pia (el caso de Una tumba sin nombre de
Onetti y Conversacci6n en la catedral de
Vargas Llosa). Pero la mas interesante reac-
cion al modelo operativo tcnico importa-
do ha sido el rechazo, tanto de escritores co-
mo de lectores, al nouveau roman frances
por su pretendido objetivismo, lo que revela-
ria por contraparte las peculiaridades de la
narrativa latinoamericana: la libertad sin
trabas de ia imaginacin y el inconsciente,
el sensualismo, el hedonismo, el humoris-
mo, la traslacion del erotismo a la escritura
apelando a recursos hiperb6licos, etc.; ele-
mentos a los cuales los escritores no han po-
dido evadir, de alli que el modelo operativo
tMcnico importado ha sido modificado de
acuerdo a las circunstancias de nuestro con-
tinente, pues existen fuerzas culturales inter-
nas que son mis poderosas que los tecnicis-
mos foraneos. Esto ha obligado a los escri-
tores a elaborar ins61itas y originales adecua-
ciones de las tecnicas extranjeras, donde el
modelo operativo tOcnico es funcionaliza-
do a partir de fuerzas internas propias.

Por ello el 6xito de la nueva narrativa
no s6lo esta en su modernizacion evidente
sino tambitn en el presunto arcalsmo de su
cosrnovision detectable en una novela como
Caen afos de soledad, y que cuando esta na-
rrativa trata de adecuarse mas al modelo
operativo ticnico importado, que a la mate-
na propia, como sucede con novelas como
Cambio de piel y 62, modelo para armar,
el puiblico latinoamericano la abandona.
Las limitaciones de esta vertiente vanguar-
dista, representada nitidamente por estas
dos novelas, guarda una estrecha relacion
con el fracaso que hubo a nivel economico
del modelo operativo tMcnico de "'sustitu-
ci6n de importaciones" que trato de impo-
nerse en Am6nica Latina, desde 1945, y que
en los aflos setenta mostraba sus limitacio-
nes al entrar en crisis. A nivel literario esta
crisis encuentra su transposici6n cuando los
escritores, luego de su entrega alborozada
al modelo importado, se plantean la necesi-
dad de- comunicarse con su puiblico, noto-
rio en los retrocesos vanguardistas de Ju-

lio Cortizar (en El libro de Manwel) y Var-
gas Llosa (en Paniale6n.. . y La tw Julia.. .).

El articulo "Los contestarios del po-
der" (1981) es el prologo que hizo Rama a
su antologia Novisimos narradores hispano-
amencanos en marcha (Mexico, Marcha edi-
tores, 1981), donde da a conocer la produc-
cion narrativa posterior al auge de los afios
sesenta. Este articulo guarda una relacion
anilogica con sus articulos de 1964 ya rese-
flados, donde detecto con lucidez el fenome-
no narrativo que se avecinaba en esa decada,
al igual que en iste donde nos da a conocer
las caracteristicas de la reciente narrativa y
los caminos por donde transitara en lo in-
mediato sucesivo. Detecta Rama que las ca-
racteristicas que definen a los novisimos
son: la recuperaci6n del realismo, la bus-
queda de nuevos sistemas de comunicacion
y la modemnizacion de las tecnicas literarias
a partir del legado que reciben de los narra-
dores de los afios sesenta. El pais que desta-
ca en esta renovacion realista es Colombia
con: Alberto Duque L6pez, German Espino-
za, Oscar Collazos, Policarpo Var6n. Plinio
Apuleyo Mendoza, Luis Fayad. Andres Cai-
cedo, etc.

Tambien es notorio dentro de los no-
visimos una vertiente testimonial que, sin
perder su caracter ficcional, da cuenta de la
represion politica y social que caracteriz6 a
la decada del setenta. Estos narradores se
nutren de los sucesos de Tlatelolco en Mexi-
co o de la represion pol'tica en el caso de los
paises del cono sur y Brasil. En esta vertien-
te se inscriben: Antonio Skirmeta, Ariel
Dorfman, Poli D6lano (Chile); Manuel Eche-
verria, Vicente Leniero, Jorge Aguilar Mo-
ra, etc. (Mexico); Rodolfo Walsh, Osvaldo
Soriano (Argentina); Sergio Ramirez (Nica-
ragua);, Renato Tapajos, Paulo Francis, Fer-
nando Gabeira (Brasil). Otra via detectable
dentro de los novisimos esta la temitica his-
toricista del largo tiempo latinoamiencano
a partir de un discurso global que interco-
munica distintos tiempos y espacios. Repre-
sentan esta via: Haroldo Conti, Abel Posse,
Luis Brito Garcla, Fernando del Paso, Mar-
ta Traba, Ricardo Piglia, etc.

Signa tambien a la narrativa de los no-
visimos la transculturaci6n producida en las
grandes ciudades latinoamnericanas generada
por la influencia de los mass media nortea-
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mericanos: la television, el rock, los jeans,
las drogas, la liberacion sexual, etc. que
inundaron la vida latinoamericana llegando
incluso a las clases medias y populures, las
cuales adaptaron esta influencia de acuerdo
al medio enwque vivian generando una mez-
cla transculturadora que no invalid6 las tia-
diciones propias de nuestro continente. A
partir de este fen6meno es verificable la so-
cializaci6n del yo (el escritor ingresa al habla
de sus personajes), uso del habla corriente y
decidido abordaje de la sexualidad en narra-
dores como: Gustavo Saiz, Ren6 Avilis
Fabila, Jose Agustin, Cristina Peri Rossi,
Andres Caicedo, Manuel Puig, E. Diaz Val-
carcel, Luis Rafael Sanchez, etc.

Antes del articulo final de este libro
"El estremecimiento nuevo en la narrativa
uruguaya", que es una aproximacion pano-
rfimica a la narrativa uruguaya (fitima a la
que Rama llama la generacion de 1969, hay
cuatro articulos sobre la novela de las dic-
taduras latinoamericanas que fueron reuni-
dos en su libro Los dictadores latinoameri-
canos (Mexico, F.C.E., 1976). En el prime-
ro de ellos: "Los dictadores latinaomeri-
canos en la novela" Rama destaca dos eta-
pas en el proceso de este tipo de narrati-
va: en la primera. representada por Astu-
rias y Zalamean hay una cierta lejania del
narrador respecto de la intimidad del dicta-
dor; y en la segunda, representada por Car-
pentier, Roa Bastos y Garcia MWrquez, el
narrador se instala en la conciencia del dic-
tador lo que le permite ver el funciona-
miento del poder dentro de una continui-
dad hist6rica. Los tres articulos restantes:
"El dictador letrado de la revolucion latino-
americana", "Un culto racionalista en el de-
senfreno tropical" y "El patriarca solo den-
tro de un poema ciclico" son estudios bre-
ves pero profundos sobre Yo el Supremo,
El recurso del mOtodo y El otoflo del pa-
triarca respectivamente. En el caso de El
recurso del m6todo de Caxpentier, Rama
reconoce el talento y recreacion historico-
cultural de una epoca que demuestra el no-
velista cubano en esta novela, pero a la vez
hace reparos a su concepcion de lo "real
maravilloso". Esta concepcic6n, paxa Rama,
es tributaTia del racionalismo europeo. en
el cual Carpentier hizo su aprendizaje, ya
que lo "real maravilloso" solo se encuentra
en los argumentos y, asuntos de sus obras
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siendo desmentido por las estructuras lite-
rarias, tributarias del racionalismo, que ve-
hiculizan estos asuntos.

Tal es, en forma resumida, el contenido
de los trece articulos que re'une Rama en
este libro. A lo largo de ellos Rama demues-
tra una gran penetracion y lucidez critica
para ahondar en la pluralidad de opciones
de la novela latinoamericana del siglo XX,
en su relacion estrecha con la diversidad del
mapa cultural latinoamericano, en un pro-
ceso de creciente modetnizacion. Todos es-
tos articulos han sido escritos al compas
del desarrollo de la novela de nuestro con-
tinente de los filtimos veinte affos, consti-
tuyendo Rama en forma paralela un discur-
so critico que plantea un panorama y una
lectura de la nueva novela, explicandola des-
de sus origenes y antecedentes, a la misma
altura creativa de la produccion que analiza.
Respecto a esta tarea creativa que tam-
bien cumple la critica literaria, en el pro-
logo de este libro Rama afirma: "si la cri-
tica no construye las obras, si construye la
literatura, entendida como un corpus orga-
nico en que se expresa una cultura, una na-
ci6n, el pueblo de un continente, pues la
misma Amerrica Latina sigue siendo un pro-
yecto intelectual vanguardista que espera su
realizaci6n concreta" (p. 15-16).

Inscribiendonos dentro de este proyec-
to podriamos calificar a la critica literaria
que pone en practica Rama como una criti-
ca transculturadora: ya que a la vez que re-
cibe la influencia de preclaros maestros de
la critica latinoamericana como Henriquez
Urefia, Alfonso Reyes, Sanin Cano y Silvio
Romero: no desconoce los aportes de cri-
ticos como Walter Benjmnin e incluso la cTi-
tica estructural, lo que permite que la elabo-
racion critica de Rama no peque de estre-
chismos regionalistas ni ideol6gicos. Es una
critica plena, creativa y audaz.

Jests Diaz Caballero
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