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el respeto y la admiracion que siente Ba-
rrientos por quienes han descrito -en un
estilo tan veraz e jiuminado torturas y
masacres. Evidentemente, tales cr6nicas
no permanecen estaticas como preciosos
documentos del pasado; se dinamizan, y
por ivirtud del poeta, son aplicables a la
epoca actual: psicol6gica y socialnente,
indios y negros, arrastrando una vida lace-
rante, se han extendido por miles de millo-
nes en todo el mundo, no solo las etnias
historicamente indicadas, sino otras, vic-
timas del hambre y la explotacion. El poeta
se convierte en el vigia del "tiempo me-
nesteroso" que vivimos. Por ello escribe
con dolor, espanto y c6lera; con "el vertigo
arrollado en el vientre" y "los tambores
atavicos de la madera". Libro mas agonista
que ag6nico, sin resignacion ni mansedum-
bre, ni acataniento. El poeta tiene el espi-
ritu abierto hacia "la trasmutacion angeli-
ca del pie que ausculta la tierra".

Algo de tragedia antigua hay en su
creacion y algunospoemas -por la rotundez
de los personajes y la escenificaci6n- re-
cuerdan el "teatro de la crueldad". (El fue
Director del Teatro de la Universidad de
Concepcion). Soy un convencido de que
la predica de Artaud puede dar lugar a un
enriquecimiento, todavia insospechable, en
el proceso, siempre dinamico, de la poesia
moderna. Por ejemplo, Barrientos no pro-
duce un poema gratuito, flor del aire, sino
un poema obsesional, una catarsis, una con-
juncion de fuerzas manando de la sangre
y de la muerte, una visi6n opaca y aterra-
dora. Valery dice: "El poema es el desa-
rrollo de una exclamacion". En este caso,
la exclamaci6n es un grito ancestral, un gri-
to que contiene, comnprimido, el m&sprofun-
do silencio. ("late el silencio - del polvo
movedizo - que ordena la marcha fameli-
ca-").

Conforme a su don de sintesis simbo-
lizadora, el poeta crea: a) un verso de tipo
expresionista, por la violencia, a veces bru-
tal, de los trazos con que presenta una rea-
lidad desgarrada, y por la representaci6n,
marcadamente visual, de la -situacion que
significa; b) un verso quebrado, disonante,
abrupto, con secuencias breves, tenaces,
ritmos dislocados; c) un verso visionario,
apocaliptico, que recuerda a ciertas pintu-
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ras medioevales o a fragmentos de fnlm, con
planos interpenetrados, distorsiones simul-

taneismo, colores simb6licos, y enfoques
profundamente emocionales.

El "Dies lrae", uno de los poemas
mis extensos y mejor elaborados del pre-
sente libro, se desarrolla con palabras ini-
ciales que se despliegan a manera de sen-
tencias, y que definen versos, aparentemen-
te independientes, pero todes ligados den-
tro de un clima comun, del sentimiento
primordial que inspira al libro. Me atrevo a
decir que esta "ira" es positiva porque pro-
viene del furor divino mitico y porque es el
estallido volcainico de aquella conmoci6n
que expresa la justa rebeli6n humana. Sus-
tancialnente, el poema esti escrito sobre
la base de oposiciones violentas entre fac-
tores beneficos y generosos y factores
destructivos y demoniacos. Por ejemplo:
"una paloma destrozada en el fondo de
una guitarra", "tun ruido de jabon hirviente
por las calles", "tun apaleo de olas sobre
la arena". Nos recuerda lo bifblico, lo misal,
o algiin poema de Breton. En todo el libro
encontramos el eco de una extrafia "orali-
dad". Considero que este poeema, para su
plena captaci6n, exige la lectura oral.

Rafil Barrientos se impone con su pre-
sencia subita, su fuerza innovadora, su re-
cio lirisrno, su fe en un humanisno reno-
vado. Nuevanente aquel lejano sur nos
envia un mensaje poetico exaltante y pleno
de signiflcacion humana.

Merece toda nuestra adhesi6n y simpa-
tia, el profesor Luis Mario Schneider, quien
ha afrontado una empresa dificultosa, pero
amplia en posibilidades, al inaugurar una co-
leccion de poesia en que da especial cabida
a los jovenes. El dibujo de Mario Toral
es una magnifica muestra de la colaboracion
que ha establecido entre pintura y poesia,
cuando esta le proporciona aquel crepitar
de fuego, inherente a su ran obra.

Humberto Diaz-Casanueva
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,gre (1970), Viaje hacia todos (1971), La tie-
rra sin segundos (1974) y el presente libro,
que le vali6 una menci6n en el concurso la-
tipoamericano dc poesia "Rub6n Dario" del
ano 81.

lnscrito en un lenguaje coloquial en
el que la imagen tiende a.reunir elementos
de la cofidianeidad para testimoniar un as-
pecto de la historia: el ciudadano que la ha-
cc o la padece. Persiste en Cedron la volun-
tad vallejiana de concretizar lo abstracto
(las emociones, sobre todo) y la menci6n di-
recta --a lo Benedetti por ejemplo- de las
circunstancias.

De este Judo y del otro se define como
el tratamiento de los sucesos, lfor minimos
que sean, de un hombre separado fisicamen-
te de un hogar y una geografia. Asi, la pala-
bra de Cedr6n da fe de la supervivencia del
exiliado y de la lucha con su conciencia, y
con la ajena tambi6n. El volumen viene pre-
cedido por tres breves comentarios de cono-
cidos escritores de nuestro continente. Me
interesa citar algunas de sus observaciones
porque creo que se aproxinan mas a lo que
Cedr6n esti buscando que a lo que ha logra-
do.

Jorge Boccanera apunta a la comuni-
cabilidad de la poesia latinoamericana y tra-
ta de ubicar al poeta. "Lejos de esos dos fa-
ros que Ciegan con igual fuerza a los ojos
extraviados de algunos escritores --hablo del
populismo por un lado, y el artepurismo en
la otra orilla- la poesia de Cedron se afirma
en los temas cotidianos, una realidad que va
desde la solidaridad hasta el hecho amoro-
so". Juan Bainuelos, poeta mexicano, se
siente identificado "con su poetica y sus
preocupaciones sociales, que Cedron sabe
resolver en forma hondamente lirica". Fi-
nalnente, Saul lbargoyen quien ademas
de pocta es muy buen lector-- se detiene
un tanto en ciertas apoyaturas del libro de
Cedr6n, que "se afirma en una linea poeti-
ca cuyas bases compartimos: derrota de los
malos manejos de lo cotidiano; apelacion a
un sobrio lirismo, incursion en los temnas de
ahora y de siempre; postura critica gen6ri-
ca que no desdecna el propio quehacer po6-
tico en cuanto reflexi6n: seguridad en la asi-
milaci6n y el adecuado reflejo de los temn-
blores ofrecidos por la historia; aceptacion
de lo inmediato como raiz de amplios desa-

rrollos; reconocimiento de una imprescin-
dible revitalizacion en medio de tanto oscu-
rantismo y de tantas obviedades".

Ante tales aseveraciones a modo de
preambulo, De este lado y del otro deberia
mantener la altura en que los juicios de es-
tos poetas lo colocan. Sin embargo, los poe-
mas no confurnan las apreciaciones. Y ello
se debe a una razon, quizas: el esfuerzo de
Cedron por situarse en cl medio de esas dos
tensiones senialadas como lirismo y preocu-
pacion social, esta ultima trabajada general-
mente desde el coloquialisino.

El problema, creo yo, consiste en do-
minar por lo menos uno de los tonos del am-
plio espectro poetico, para introducir en el
momento preciso del poema un sorpresivo
y determinante giro o expresi6n quc esta-
blezca una interdependencia de lirismo y
coloquialismo. Pox eso los poemas de Ce-
dr6n no articulan la fuerza de una suina de
opciones, de ahi que se perciba sin dificul-

tad una especie de injerto ligWistico. ZC6mo
podria comprobarse esta afirmaci6n? En
algunos casos por la utilizaci6n de los pun-
tos suspensivos que, ante la parad"jica si-
tuacion de una sintesis no consumada, ope-
ran como un deus ex machina para el poe-
ma. En otros, por la obvia estructura del
poema, en la que los personajes podrian ser
reconocidos ambiguamente.

Casi en contraste con estos personajes
hay otros que son presentados, digamos a
traves de una ma'scara poetica. Un ejemplo
son los "osos polares", metifora que alude a
los refugiados politicos o exiliados en el
poema Este es el tiempo, pero al expo-
ncr ha vida del "oso polar", el poeta -en vez
de sugerir las cosas-- delata una filiaci6n o
una injusticia: y las agencias informati-
vas/ hablan del pcligro del exodo/ en infor-
mes xen6fobos a pagina completa/ y pr6spe-
ros lobos con bigotc de raza/ pagan grandes
arengas advirtiendo que el 6xodo/ anda in-
documcntado como un oso polar..." (,sc
referira el poeta a la situacion de los exilia-
dos que viven en Mexico?). Y sin m'ascara
po6tica aparecen no son mencionados di-
rectamente aquellos que pretenden usu-
frutctuar poll'ticamnente el sentimicnto ajeno
o la sensibilidad art istica. Pero Ccdr6n cae
-cf. Por estos lugares- en la mayor tram-
pa de la wencillez: la obviedad. Enton-
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ces cl mensaje pierde por falencia, es decii,
resulta lo opuesto a la intenci6n del autor.
En el poema indicado un Yo que no se defi-
ne como poeta (pero en verdad quisiera ha-
cerlo: "ponedor de residuos en 6rbita") nos
presenta su vision de esos personajes "Me
han dicho con las cejas usted tienel un cu-
rficulum ruidoso./ Me han presentado a sus
hijos y a sus autos/ y a su piano clectroni-
co Yamaha./ Han dicho ioh!/ han dicho
por atqui/ me han mostrado su enorme bi-
blioteca de estilo/ su derecho romano y sus
columnas y ellos sobre ellas..-." Pero como
en poesfa no son las buenas intenciones lo
que cuenta sino la efectividad, hay que ad-
mitir quc este tipo de encuentros con los
-representantes ilustrados del poder" nece-
sita un manejo con ironia y mnordacidad, pe-
ro sobrc todo con asttcia verbal; y en esta
linea hay paradigmas (ue pertenecen indu-
dablemente a Benedetti, Gelmnan, Roque
Dalton, Cisneros, entre otros.

Cedr6n acierta, en cambio, cuando
trabaja el lirismo sin una preocupacion ni
por la sencillcz expresiva ni por el mensa-
je social. Tal vez soii los momentos de es-
pontaneidad de algunos poemas, que des-
graciadamente est'an acompahados por los
rasgos no definidos au6n de su poesia. En
toda la segunda seccion del libro, que lieva
el titulo general. hallamos estos matices; y
en la uiltima secci6n, titulada "Otras revela-
ciones, otros lugares", hay finales redondos:

Arrastro los que traigo/ y tambi6n el ri-
gor de ese fondo de ollas/ de parientes./ Le-
jos de aqui vivimos a la fuga del amanecer/
en las ropas de los amigos nuestros mis que-
ridos/ el gran amor que nombro/ cuando di-
go pais niebla chatarra/ cl brillo de los cas-
cos para tu tempestad/ y no tanto los ojos/
como la mirada" (III); "... Danos buena
memoria en este exilio, patria/ reflejos de
felinio para defendernos de la serpiente/
danos buena memoria a la conciencia/
danos buena memoria/ dependencia con-
creta, humana/ de elial y ninguna mejilbl
(V).

Las virtudes de Cedr6n, cuando los as-
pectos lfrico y descriptivo predominan. aso-
man a cabalidad en el poema Sin ,efe-
tencias, perteneciente a la seccion "'Por
estos lugares". Sin explayarse en el desco dc
decir cosas o re)etir cosas piue un logrado
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vcs ya resume, atlui Cesdron puedc calibrar
la potencia de stl poesia y obtener una voz
nitida, sin exccsos ni carencias: "lIl ave so-
bre cI borde de la fuente/ baja el pico y mc
mira recoge su alimento vuelve a bajar cl
pico/ y me vuele a mirar/ mencando la ca-
beza/ alrededor hoteles de altisimo alumi-
nioj vidrios rubios detris de las cabezas/ un
regimcn de moscas consumiendo ci sonido/
ce ave tenm observa se levanta/ con igil mo-
vimiento vuela sobre estos dias/ que inva-
dicron los ojos con cl ocio terrible/ de los
desocupados".

Edgar O'Hara
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Jimenez, Reynaldo: Tatut,es. Buenos Aires,
Edici6n Sini, 1981, 53 pp.

La poesia argentina escrita por j6venes
entre veinte y veinticinco afios (Cs decir, por
los que fueron adoluscentes cutando cl golpe
de Estado de 1976) presenta senos problc-
mas de definici6n. Y no estoy seguro que
aun los poetas de cuarenta afios hayan al-
canzado caridad al respecto. Lo cierto es
que, a nivel de lengua4e. hay un desorden
que las busquedas no subsanan. Unos cuantos
retomnan una poesia que Ilarnan neo-romnnti-
ca, en la que los referentes tienden a diversifi-
car los simbolos ya de por si trajinados en
mas de un siglo: hay quienes muestran un
apego a la innediatez hist6rica, miran hacia
la poesia del 60 y estin convencidos de la
funcionalidad de la poesia objetivista o cir-
cunstancial. Y tambi6n hay otros grupos y
un centenar de independientes. Lo que
asombra es el poco rigor, a nivel general, de
una pocsia en la que a pesar de ser muchos
los lanados, son pocos los elegidos en el
plano de lac realizaciones. Una lectura sin
apasionamientos arroja hasta el 70 los nom-
bres de Borges, Girondo. Molina, Porchia,
Orozco, Juanfoz, Pizanik y Gelman. Se me
deben escapar algunos, lo se. En todo caso
pretendo constatar que, a partir de esa fe-
cha. no hallamnos voces que se propongan
revisar criticarnente los lenguajes para plan-
tearse opiones distintas o Tevitalizaciones
de envergadura.

El caso de Reynaldo Jimenez es alec-
cionador, ademas de inusual. A los 22 anos
emprende su camino con Tatuajes, libro de
s6lo ocho poemas de regular extensi6n. Pe-
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