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estética extranjera, pero a fin de cuentas,
esto no basta para concluir en el concepto
de una literatura nacional propiamente
dicha. Esta, incluida en el concepto mais
amplio de cultura, es un aspecto de una
problemitica mucho mis compleja, la
determinacion de nuestra identidad nacio-
nal, que se halla aun en debate.

Con respecto al esquema planteado en el
prélogo, éste se basa en un sistema dialécti-
co de tensiones integrados por nucleos de
intereses que jalonarian la produccion litera-
ria en el Peru. Las oposiciones basicas son

las siguientes:
1. Apraoximacion a la realidad / Autono-
mia literaria.
2. Lima/ provincias
3. Ciudad / campo
4. Occidentalismo/ autoctonismo

5. Lenguaje literario / habla popular
Las oposiciones 1 y 5 (manejo del len-
guaje y relacién con el referente) nos remi-
ten al ambito de la teoria literaria que sabe-
mos se ocupa del estilo, de las caracteristicas
del lenguaje en los diversos géneros literarios
y del desarrollo de modalidades y fases en
el trabajo creativo. Una de estas fases, la
relacion con el referente, podriamos consi-
derarla como una actitud natural en el hom-
bre y que coincide aunque no siempre con
un insuficiente dominio del lenguaje; algo
semejante se puede afirmar de la paulatina
destreza lingiiistica que no siempre conduce
a un alejamiento de la realidad (referente)
mas bien a un diferente tratamiento de la
misma. Creemos que estos Iasgos COITes-
ponden a momentos generalizados en el tra-
bajo literario y que si bien se presentan en
la  literatura peruana, no la caracteriza
especialmente. En todo caso, habria que
constatar acusiosamente los elementos que
consideremos especificamente nacionales.
Las oposiciones 2, 3, 4, (Lima/provin
cias; Ciudad/campo: Occidentalismo/autoc-
tonismo) guardan semejanzas entre si y
aluden a la posicion ciudad/campo cuya
importancia ha sido detectada con acierto,
ya que nuestro pais desde la conquista espa-
fiola tuvo en las ciudades la principal via de
penetracion ideologica y dominacion econo-
mica. Al ser sede del poder politico y cultu-
ral desplaza o minimiza la participacion del
sector rural W. Delgado define la principal
polaridad de la siguiente manera:
Con autoctonismo y occidentalismo
designamos unas actitudes que a partir
de la conquista, implicita o explicita-
mente, siempre estan presentes en la
obra de los escritores peruanos (. . .)
uno de estos polos es la realidad cer-
cana, de naturaleza a la par espiritual

y fisica que condiciona al escritor
sin que muchas veces se de cuenta ca-
pal de este condicionamiento (. ..) €l
otro polo es mas bien de naturaleza
ideal y lo constituyen los modelos de
literatura occidental y capitalista.
(p.23)

Frente a estas tensiones, Delgado plantea
como posible alternativa: “. . la verdadera
solucion se hallaba y se halla en un lento y
profundo proceso de mestizaje cultural”.
Si bien la presencia de esta contradiccion
apunta a uno de los problemas centrales de
nuestro pais, es también cierto que la pre-
sencia de diversos grupos sociales portado-
res de diferentes culturas complejizan de
tal modo el panorama cultural que conside-
rar el mestizaje como solucion, no creemos
constituya la opcion mas adecuada.

A base de las anteriores propuestas se
nos ofrece el siguiente esquema de periodi-
ficacion:

1. Literatura de la emancipacion
Romanticismo y costumbrismo
Fundacion de nuestra autonomia li
teraria
Realismo
Modernismo y posmodernismo
Vanguardismo y revolucion
Literatura agraria
. Literatura urbana

El desarrollo de este esquema supone la
aplicacion del sistema de oposiciones en
cada una de estas ocho etapas y aunque 130
pp son insuficientes para cubrir con propie-
dad todo el espectro literario, desde la
emancipacion hasta el presente, el analisis
de autores y épocas ha hecho posible una
interpretacion critica diferente y enrique-
cedora.

Historia de la literatura republicana, es,
en suma, un texto valioso con una cualidad
que no siempre posee la critica, y es la pre-
sencia de un temperamento de exquisito
gusto, de deiicada sensibilidad, que el lector
logra percibir en la lectura de esta obra.

PR E W

Esther Castarieda

Bendezu Aybar, Egmundo: Literatura Que-
chua. (Edicion, prologo y cronologia de ...)
Venezuela, Biblioteca Ayacucho, 1980.

Muy tardiamente se empezaron a realizar
las primeras recolecciones de la literatura
quechua. 20 afios después de la toma de
Cajamarca, Betanzos, el cronista que apren-
dio el quechua al unirse con india de sangre
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noble, recogié las leyendas e historias que
exphmban la formacion del Cuzco. Y 20
afios despues Betanzos, Cristobal de Molina,
el cuzqueho, recogia los himnos rehglosos
de los Incas. Pero el dafio irreparable ya
estaba hecho. La destruccién habia sido
eficiente, inmisericorde. En las décadas

y siglos siguientes la actitud oficial espafiola
contmua en su proceso de destruccion cul
tural. En 1583 se ordena la destruccion de
los quipus y en 1613 la destruccion de los
instrumentos musicales incas. Los cantos
en quechua son prohibidos en 1614. Por
dltimo, en 1780, por la rebelion de Tipac
Amaru, se pxohlblo el uso de la lengua
?uechua El aplastamiento de la cultura inca
ue, de tal manera, un logro casi total

Lo que queda de la literatura quechua
clasica, la producida antes de 1532, esta,
pues, su1eta al proceso de absorcion y des—
trucciéon que impuso la politica espafiola. E
cura espafiol, que rapidamente devino en
linguista-conquistador, distorsion6 los him-
noes y las leyendas quechuas para darles tono
y color biblicos. El diluvio, el dios onmipo-
tente, los profetas precursores estan ya en
las primeras recolecciones de la literatura
quechua. Los cronistas indios o mestizos
apenas son menos tergiversadores de la
expresion ancestral. El mismo recitador o
informante ya era cristiano, o temeroso
del castlgo cristiano, y tenia sus recuerdos
con pasajes y. colores del mundo occidental.
La misma crénica de Huarochiri que recogio
el padre Avila tiene esas interferencias
catOlicas que muestran un informante que
no quiere caer en el error que puede ser
ferozmente castigado. Asi ;como conside-
rar legitimo lo que nos queda de los him-
nos a los dioses omnipotentes a quienes
se les ruega y llora y pide dadivas?. ;Como
atribuir a Manco Capac un poema recogldo
en plena colonia por un indio que quiere
unificar la historia del antiguo Peri con la
historia de la biblia? (Este es el caso de Juan
Santacruz Pachacuti Yupanqui Salcamaygua,
cronista indio que escribid a principios del
siglo XVII) ;Como aceptar a tabla rasa las
tradiciones y leyendas que han pasado por
“traductores” indios que no dominaban el
castellano y que eran recepcionadas por es-
pafioles o criollos que no sabian el quechua?
La antigua literatura quechua estd, pues,
en gran parte vedada. Pero es cierto, por
otra parte, que la linguistica moderna se
esfuerza por encontrar textos limpios,
puros, y que
populares que reconditos y tercos se han
conservado en apartados circulos de los
andes. El que quiere conocer nuestra litera-
tura quechua, por todas las consideraciones

existen también poemas
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dﬂpuestas lo primero que busca - lo mds
icil por cierto - es la seguridad de poder
distinguir entre un texto clasico, pre-Pizarro,
vy un texto colonial Tememos que esto
ya no es posible. Desgraciadamente no tuvi-
mos, como en México, un amoroso, inteli-
gente y sereno Sahagun que, no apagados los
ecos de la conquista, hacia recoger de sabios
y poetas indios los textos nihualts que bu-
1lian en sus creadores.

El trabajo de Edmundo Bendezu es un
esfuerzo muy meritorio por recuperar lo que

parte es irrecuperable. Aprovechan-

do de toda la bibliografia que existe, del
entusiamo de anteriores recop;lacmnes, de
su conocimiento del quechua, de las inves-
tigaciones mads serias y de sus propias investi-
gaciones, Bendezu depura textos quechuas
y nos ofrece las mejores traducciones posi-
bles e incluye las traducciones suyas cuando
no le satisfacen otras. Por estas razones, y .
por la minuciosidad de sus indicaciones y
por la belleza de los textos logrados nos
encontramos sin duda frente a la mds com-
pleta y estimable antologla posible de la
literatura quechua clasica. En esta seccion
por lo menos. el experto en esta parte de
nuestra literatura quizds hubiese apreciado
tener a la mano el texto quecha.

La parte referente a la literatura colonial
es mas segura. Abundan los textos catdlicos
que, a pesar de haber tenido autores indivi-
duales, han pasado al mundo colectivo.
El penodo colonial se completa con las
leyendas incaicas que han sufrido las inter-
polaciones occidentales. El ciclo Ollantay
es un buen ejemplo que abarca la poesia,
la narracion y el teatro. lgualmente apare-
cen los textos referidos a la muerte de Ata-
hualpa en verso y en teatro; este en fragmen-
to. La parte correspondlente al pertodo mo-
derno no se diferencia totalmente del mun-
do colonial. El poema *ljmacha™, como el
mismo antdlogo anota, aparecio en el Mer-
curio Peruano y deberia estar en la seccion
colonial. Cierto que mucho de la literatura
quechua moderna es indiferenciable de Ia
colonial pero el lector no especializado re-
quiere una aclaracion mayor de lo que
caracteriza la literatura de uno y otro

riodo. La antologia no incluye la poesia
ultima escrita por poetas bilingiies que tra-
tan de mantener la continuidad creadora
del quechua.

El prologo y la introduccion aclaran la
vastedad de las fuentes, las limitaciones que
existen y las bondades que ofrece esta

antologia. Sale algo del texto, pero es muy
atil, una cronologla hasta el presente que
cubre los hechos historicos basicos relacio-
nados con la cultura inca. La bibliografia
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es exhaustiva.

El libro es amplio, de casi 500 paginas,
Yy €s una pena que, por su costo y limitada
circulaciéon, no pueda estar a la mano del
publico que mds necesita saber y apreciar
lo que ain queda de nuestra literatura
ancestral.

Francisco Carrillo

Higgins, James: The poet in Perd. Liverpool,
F. Cairns, 1982, 166 pp.

I

James Higgins, profesor de Literatura La-
tinoamericana de la Universidad de Liver-
pool y experto en literatura peruana, ha
publicado anteriormente una antologia tra-
ducida al inglés de poemas de Vallejo
(Oxford, 1970) y el valiosos estudio Vision
del hombre y de la vida en las ultimas obras
poeticas de César Vallejo (México: Siglo
XX1, 1970), ademas de numerosos articulos
en revistas especializadas. Ahora acaba de
dar a la imprenta The Poet in Peri,
Alienation and the Quest for a super-
reality que aparece como primera entrega
de las Liverpool Monographs in Hispanic
Studies.

El subtitulo expresa con toda precision
el contenido del libro. Higgins escribe en el
Prefacio

La primera parte, Poesia de la aliena-
cion, estudia las variadas formas que
la experiencia de la alienacion adopta
en la obra de Eguren, Vallejo, Belli y
Cisneros. La segunda parte, Poesia
visionaria, examina a través de la obra
de Eguren, Vallejo, Moro y Adin el
concepto de poesia como un vehiculo
de aprehension de una realidad mayor.
Uno de mis principales problemas ha
sido encontrar una terminologia ade-
cuada. En consecuencia, debo acentuar
que uso la palabra ‘‘alienacion” en su
sentido mas amplio y que he optado
por la expresion ‘‘poesia visionaria o
neo-mistica” a falta de otra mejor”
(p.vi).

A continuacion puntualiza Higgins que
en la primera parte del libro ha evitado
ofrecer explicaciones generalizadas y sim-
plistas sobre las causas de la alienacion.
No obstante seria claro, por lo menos hasta
un cierto punto, que esta experiencia de los
poetas peruanos refleja meramente el senti-
do general de frustacion y desencanto que

es una caracteristica del mundo occidental
moderno. Y lo seria igualmente, sin embar-
£0, que la alienacion de estos poetas tiene
sus raices en la situacion nacional del Perd
como un pais subdesarrollado del Tercer
Mundo.

La segunda parte del libro esta en rela-
cion con la primera, porque la poesia visio-
naria serza una respuesta a la alienacion,
como lo pondria de manifiesto la obra de
Egu}en y Vallejo y tambien la de Moro y
Adan, y la de Belli y Cisneros. Estos seis
poetas sobresaldrian entre sus colegas por la
calidad e importancia de su obra. Seria
remarcable que, a despecho de sus condicio-
nes culturales adversas, el Peri haya produ-
cido tanta poesia de calidad.

De los estudios que conforman la prime-
1a_parte del libro nos parece que el mas
valiosos es el consagrado a Eguren. Su
poesia seria simbolista: una poesia -siguien-
do una determinacion de C. Chadwick-
cuyo arte consiste en expresar ideas y emo-
ciones no describiendolas o definiéndolas,
sino sugiriendo que son, al recrearlas en la
mente del lector mediante el empleo de sim-
bolos inexplicados. La version egureniana de
la estética simbolista estaria delineada en un
poema como “‘Peregrin cazador de figuras”,
en el cual aparece un personaje solitario a la
zada de seres extrafios. Mediante Peregrin
Eguren expresaria su falta de simpatia por
su ambiente social, su disconformidad, que
lo habria llevado a renunciar al mundo de
los hombres retirandose a su propio mundo
privado y dedicandose a propositos artisti-
cos. Los poemas egurenianos operarian,
primero, como cuentos versificados sin otra
referencia aparente que a s1 mismos; pero,
al mismo tiempo, sus caracteres incorpora-
rian en forma sinestesiada “las emociones
mas intensas de mi vida” (Eguren), que el
poeta buscaba poner de manifiesto en sus
versos. De modo que, gracias a su forma
de presentacion, estos versos apuntaban
a otra realidad oculta tras su superficie.
“Por ello su poesia parece ser a menudo
simple y directa; aunque de hecho sea ex-
tremadamente dificil de penetrar” (p. 3). El
simbolismo egureniano reposaria, en gran
parte, sobre la conviccion de que el misterio
es un ingrediente esencial del placer estético,
de que la belleza perderia su encanto si
pudiera ser integramente aprehendida. Otra
fuente del simbolismo de Eguren consistiria
en que, como él escribre de Enrique Carrillo,
su sonrisa suave y algo triste le sirve para
velar su intimidad.

Luego de esta caracterizacion general de
la poesia egureniana, Higgins trata de mos-
trar, a traves del analisis fragmentario de al- -
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