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EL TEMA DE LA EMIGRACION A NUEVA YORK
EN EL TEATRO PORTORRIQUENO

Rafael Falcon

La emigracién puertorriquefia a la ciudad de Nueva York, que hoy dia al-
canza la cantidad de mds de un millén de seres humanos, es uno de los fenéme-
nos sociales mds extraordinarios, interesantes y atrayentes de nuestro tiempo.
Este éxodo masivo ha dejado incrustada su indeleble huella en todos los aspec-
tos de la vida del boricua veinticentista. Indudablemente la historia social isle-
fia tiene que analizarse teniendo en cuenta este singular acontecimiento y sus
consecuencias.

Aunque ya hay emigrantes en el siglo XIX, la emigracién no toma todo su
volumen hasta después de la Segunda Guerra Mundial. Finalizado este conflic-
to bélico, da comienzo uno de los mas grandes éxodos de poblacion que regis-
tra la historia contemporédnea, ya que de 1945 al presente mas de medio millén
de boricuas emigra a “la tierra de promisién”. Aunque el puertorriquefio emigra
a distintos sitios del continente, ningin lugar tiene la poderosa atracciéon que
posee la ciudad de Nueva York. Al arribar el puertorriquefio tiene que afrontar
lo que nunca habia imaginado en su amada islita: el latente prejuicio racial, el
clima severo, el desconocimiento del inglés, la explotacién humana, las paupé-
rrimas condiciones de viviendal.

Los escritoresislefios, atentos a la interesante situacion que presentan sus com-
patriotas en la gran urbe babil6nica, abordan el tema en la poesia, la novela, el
cuento y el teatro. En la poesia2 basta con mencionar el conocido poema “Nos-
talgia” (1916), de Virgilio D4vila, donde se presenta, mediante la enumeracion

1. Para una buena visién de conjunto de la emigracién boricua a Estados Unidos y lo
que esto conlleva, recomendamos los siguientes estudios: Joseph P. Fitzpatrick, Puerto Ri-
can Americans: The Meaning of Migration to the Mainland (New Jersey: Prentice Hall, Inc.,
1971); Eduardo Seda Bonilla, Réguiem para una cultura (Rio Piedras: Ediciones Bayoan,
1973); Luis Nieves Falcon, El emigrante puertorriquefio (Rio Piedras: Editorial Edil, 1975):
Manuel Maldonado Denis, En las entrafias: un andlisis sociohistérico de la emigracion puer-
torriqueria (La Habana: Casa de las Américas, 1976).

2. Entre los poetas islefios que abordan el tema se encuentran los siguientes: Pedro Ber-
naola, Julia de Burgos, Pedro Carrasquillo, Jaime Carrero, Virgilio Dévila, José¢ 1. de Diego
Padré. Gaspar Gerena Bras. Pedro Juan Labarthe, Clara Lair. Jacobo Morales. Egla Morales
Blouin, Luis Muiioz Marin v Diana Ramirez de Arellano.
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de aquellos renglones de las experiencias en la isia que laten en el recuerdo, al
emigrante puertorriquefio que afiora su vida y sus costumbres islefias. La novela
cuenta con obras como la de José Luis Gonzilez, Paisa (1950) —que trata de las
limitadas oportunidades en la existencia del humilde “recién llegado™—, la de
Guillermo Cotto Thomer, Trdpico en Manhattan (1951) —que es uno de los cua-
dros costumbristas mas genuinos y completos con que se cuenta del puertorri-
quefio en Nueva York—, y la de Emilio Diaz Valcarcel, Harlem todos los dias
(1978) —donde el autor haciendo alarde de las técnicas modemas combina los
temas de protesta social y angustia existencial humana3. En el cuento existen
obras de indiscutible valor artistico: Spiks (1956), de Pedro Juan Soto, 4 ve-
llon las esperanzas o Melania (Cuentos de un puertorriquefio en Nueva York)
(1971), de José Luis Vivas Maldonado, y “La noche que volvimos a ser gente”
(Mambri se fue a la guerra, 1972), de José Luis Gonzdlez4. En inglés también
se ha creado un considerable nimero de obras vigorosas de protesta, como la
autobiografia de Piri Thomas, Down These Mean Streets (1967), y el volumen
de poemas de Pedro Pietri titulado Puerto Rican Obituary (1973). El teatro
—aunque no posee la gran cantidad de obras valiosas de la narrativa ni la prolife-
racion de la poesia— ha producido obras de incuestionable valor tanto para el
ciclo temdtico como para las letras insulares en general.

Con anticipacién a 1939, el teatro no pertenecia a los géneros cimeros de
las letras insulares. Exceptuando nombres como los de Alejandro Tapia y Rive-
ra, Salvador Brau y Ramén Méndez Quifiones, existian muy pocos escritores
interesados en la creacion de un teatro genuinamente islefio. No es, entonces,
hasta este afio con Esta noche juega el joker, de Femando Sierra Berdecia, y
El clamor de los surcos, de Manuel Méndez Ballester, que se inicia un nuevo ci-
clo en nuestro teatro. Desde la aparicion de estas dos obras, la dramaturgia ver-
daderamente ha tenido un renacimiento en Puerto Rico. Paralelo a este creci-
miento de un auténtico enfoque en la realidad islefia marcha un rotundo interés
por presentar al puertorriquefio en Nueva York, y lo que esto conllevas.

El teatro —cuyo cultivo, en comparacion con los otros géneros, es un he-
cho tardio en nuestras letras, es el dltimo de los géneros en aventurarse en el
cultivo del tema, pues ya la poesia lo habia realizado con “Nostalgia’ en 1916,
el cuento con “La dicha en el pecado”. de Manuel Zeno Gandia, en 1914,y la

3. Otros escritores que han novelado la didspora boricua son: Jaime Carrero, José 1.
de Diego Padrd, Enrique Laguerre, Max Rios y Rios, Pedro Juan Soto y Manuel Zeno Gan-
dia.

4. En el cuento, ademds de las tres figuras claves que hemos mencionado, cultivan el
tema, entre otros, los siguientes: René Jiménez Malaret, Manuel Zeno Gandia, Wilfredo
Braschi, René Marqués, Luis Quero Chiesa, Washington Lloréns y Emilio Diaz Valcdrcel.

5. Para una buena vision historico-critica del teatro puertorriqueiio, véase, entre otros,
el nimero que dedica a este género la Revista del Instituto de Cultura Puertorriquena, 76-
77 (julio-diciembre de 1977); y el recién publicado libro de Angelina Morfi, Historia criti-
ca de un siglo de teatro puertorriquerio (San Juan: Instituto de Cultura Puertorriquefa,
1980). A estos dos estudios habria que agregar, como lectura obligada. el volumen de An-
tonia Saez, £l teatro en Puerto Rico (Rio Piedras: Editorial Universitaria. 1950).
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novela con El negocio en 1922, del mismo autor. Hasta donde hemos podido
constatar el tema en nuestra dramaturgia lo inicia Ferando Sierra Berdecia
—uno de nuestros afamados dramaturgos— en 1939 con su ya mencionada obra
Esta noche juegu el joker. Hasta ese momento Manuel M. Ramirez habia sido el
tnico dramaturgo islefio en usar la ciudad de Nueva York como escenario cuan-
do publica en 1912 su breve mondlogo titulado Marta, que presenta las desdi-
chas de una muchacha italiana que hab{a emigrado a la gran ciudad.

Esta comedia dramitica en tres actos de Sierra Berdecia —galardonada por
el Instituto de Literatura Puertorriquefia y estrenada la noche del 12 de octubre
de 1939 bajo los auspicios del Club Artistico del Casino de Puerto Rico en el
Auditorium de la Escuela Superior Central— plantea someramente el problema
de los boricuas y otros grupos hispanoamericanos (centroamericanos y peruanos
en este caso) que llevan en la ciudad de Nueva York una vida desarraigada, que
los conduce, debido al contacto con el ambiente neoyorquino y el norteamerica-
no, a la disolucion de los rasgos definidores de la idiosincrasia del inmigrante.
El autor ha utilizado cada miembro de la familia emigrada para caracterizar la
gran variedad de reacciones del emigrante ante el nuevo ambiente: Maria, la
adaptada que estd acostumbrada a ver a su esposo trabajando en los quehaceres
domésticos, mientras ella triunfa en un puesto ejecutivo; Arturo, el buen marido
que se resigna a la situacion pero defiende determinadamente su posicion ante su
mujer ¥ sus dos rivales; Roberto y Capablanca, los inadaptados; Nicasio, el de-
silusionado. A nuestro parecer el detalle sentimental es la médula de la obra, ya
que —a pesar de que el autor presenta al puertorriquefio en Nueva York— la
adaptacion del emigrante, el tema proletario y la discriminacion racial apenas
se tocan. En si, que la intencién de Sierra Berdecia parece ser presentarnos, en
un ambiente neoyorquino con emigrantes hispanoamericanos, una comedia de
salon saturada de sabroso humor y aguda ironia.

En el mismo afio de 1939 Pedro Juan Labarthe publica su drama en tres
actos titulado Los nietos antillanos, donde nos presenta al propietario rural de
distinguida clase social que vende sus tierras a los norteamericanos y se traslada
con su familia a Nueva York seducido por una vida de modemidad, “libertad”
y placeres, que dura tan solo lo que tarda en consumars su completa ruina. Un
dia es notificado que nada le queda y ocurre lo irremediable: €l y los suyos se
degradan. El autor trata de demostrar los peligros a que se expone el individuo
al enajenar las tierras.

Esta pieza teatral, al igual que la anterior, no ahonda en la verdadera esencia
de los problemas que confronta el boricua en Nueva York y sélo se rozan leve-
mente varios de los elementos claves del ciclo tematico que se van a explotar a
plenitud en el periodo de posguerra. En los afios posteriores a la Segunda Gue-
rra Mundial el tema de la emigracién a Nueva York se hace mas personal para el
escritor puertorriquefio, y éste comienza a tomar un interés especial en el bienes-
tar de los cientos de miles de compatriotas —quizds muchos de ellos amigos y fa-
miliares— que marchan a Nueva York en busca de mejores condiciones de vida.
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En este periodo la ciudad juega un papei importante en cada obra teatral en que
aparece, y se presenian claramente, como elemento medular de la obra, las lu-
chas sociales y sicologicas que tiene que confrontar ¢l emigrante puertorriquefio.

La carreta (1952), de René Marqusés, es la primera obra dramitica de este
periodo posterior a la Segunda Guerra Mundial y la mds conocida y representa-
tiva de la emigracion puertorriqueiia a la ciudad de Nueva York. Marqués es uno
de los més sobresalientes escritores puertorriquefios y de América Latina que se
ha preocupado por sus compatriotas en su nuevo ambiente6. La obra es de esen-
cial interés para el tema, pues en sus tres estampas — ‘El campo”, “El arrabal”,
“La metropoli”— revela todo el proceso emigratorio del puertorriquefio, ya que
se retnen los tres ambientes bdsicos de este ciclo temitico de la emigracion: el
campo puertorriquefio, la urbe de San Juan (los arrabales, especialmente *‘La
Perla”) y la de Nueva York. Una familia campesina puertorriquefia emigra desde
su barrio a un arrabal capitalino y luego al sector hispano del Bronx, para a la
postre, perseguida por la desgracia, retornar a su tierra, donde los miembros
esperan unificar sus vidas y la de su familia. La obra, pues, puede ser calificada
de obra clave, ya que realiza una especie de resumen y recapitulacion de la lite-
ratura que trata el tema de la emigracion boricua. Este mismo proceso migrato-
rio del puertorriquefio ha sido magistralmente expuesto tambin en una de las
obras mas representativas del ciclo tematico: la novela corta Paisa (1950), de Jo-
sé Luis Gonzalez.

Pedro Juan Soto’? —el maximo exponente del tema en el relato corto— se
interna en el ciclo temitico en el drama con sus dos piezas tituladas £1 huésped
y El pan gris. La primera es una pieza en un acto que merece premio €n un cer-
tamen de obras breves patrocinado por el Ateneo Puertorriquefio en 1955, se
estrena en el Teatro Experimental de dicha institucion durante varios dias de
octubre de 1956 y no se publica hasta 1973. La obra es la reelaboracién para el
teatro del tercer cuento que escribe Soto, “Papi se ha dormido”, que tiene como
tema el preferido del autor para esa época: el emigrante puertorriquefio en la
gran urbe8. El breve drama condensa en pocas pdginas la vida de cuatro puerto-

6. Marqués —ademas de su obra dramdtica— dedica también su fecunda imaginacién
al tema en su cuento titulado ‘‘Isla en Manhattan™, el cual consideramos una de las mas
valiosas creaciones del tema en este género.

7. Indiscutiblemente Soto es figura cimera del tema en la narrativa con su coleccién
de cuentos Spiks y su novela Ardiente suelo, fria estacion. En la primera obra ya con el ti-
tulo del libro el contenido es evidente: es una palabra insultante contra los boricuas en
Nueva York. El titulo indica la rebelién del autor contra el prejuicio y las demas dificulta-
des que encuentran los emigrantes puertorriquefios. En la segunda, se interna en el proceso
de reajuste del retonado y de esta forma se convierte en iniciador —en todos los géneros—
de esta faceta del ciclo temdtico.

8. Soto lleva al teatro el mismo asunto de “Papd se ha dormido” porque quiere aven-
turar en otro género empleando algo conocido que le abone confianza. Porque le interesa
volver a tratar el asunto, la anécdota, ya que no cree haberle hecho justicia al protagonista
del cuento. En si, desea probar de nuevo. Ademas, en este caso pesa uma gran nostalgia por-
que el personaje principal del cuento estd basado en su abuelo matemno, muerto en Nueva
York en 1949. Véase Pedro Juan Soto. A solas con Pedro Juan Soro (Rio Piedras: Ediciones
Puerto, 1973), p. 56.
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rriquefios atrapados en el mundo agdnico de la ciudad de Nueva York: un pa-
dre anciano y enfermo, y sus tres hijas. La base dramaitica estriba en el proble-
ma que para esas tres hijas representa la carga de un padre anciano y enfermo.
Las tres hijas exponen vehementemente sus pretextos para no hacerse cargo de
su padre. La reaccion del anciano de setenta afios, quien escucha la agria y ner-
viosa conversacion en la habitacion contigua, es viajar mentalmente hacia el pa-
sado e imaginar aquel acercamiento familiar de Puerto Rico que ahora Nueva
York le ha puesto fin. Finalmente, decide solucionar el problema familiar sui-
cidandose con unas pastillas de dormir.

Esta pieza teatral posee la misma nota patética que se encuentra en todas
las obras de Soto que tratan del problema del emigrante puertorriquefio en Nue-
va York. La obra aborda con decidida fuerza y acierto uno de los principales
problemas morales creados por el trasplante cultural del boricua a Nueva York:
la angustiosa y amarga distorsién del concepto de la familia. Las tres hijas, en su
lamentable cambio de valores, han perdido el concepto propio y, todavia peor,
no han querido o podido mantener el concepto familiar en la cultura extrafia.
El padre, atrapado en la espesa telaraiia de esta distorsién moral, muere sin com-
prender que es victima no tanto de la inmisericordia de sus hijas. sino del am-
biente neoyorquino que ha deformado sus almas.

El pan gris, que aun yace inédito, lo prepara Soto para el certamen de Tea-
tro del Ateneo Puertorriquefio de 1958. Después de dar la obra a leer a varias
personas que opinan de ella en términos “ni frios ni calientes”, la echa a un la-
do y se dedica a escribir en dos semanas —ya que el Certamen se acerca— Las
mascaras. El protagonista es un adolescente puertorriquefio preocupado por cri-
sis familiares en Nueva York y angustiado por el prejuicio en contra de su gen-
te. Al final decide regresar a su Puerto Rico. Soto considera esta obra de teatro
un borrador que le permite preocuparse bastante a fondo sobre la suerte del emi-
grante puertorriquefio que retorna a la isla natal. Y asi parte del final de £1 pan
gris para redactar su conocida novela Ardiente suelo, fria estacion, obra que tam-
bién aborda el tema del puertorriquefio-neoyorquino retornado?.

En 1956 el conocido dramaturgo puertorriquefio Francisco Arrivi publica
en la desaparecida revista Asomante un breve drama bajo el epigrafe de £/ mur-
ciélago. Este presenta la amarga soledad que tiene que afrontar el emigrante
puertorriquefio desde el mismo primer momento en que pisa tierra neoyorquina.
Juan, que ha venido a estudiar en la Universidad de Columbia, apresado por la
soledad, trata de compensar esa frustracién tratando de restablecer una relacion
amorosa con una novia de hace diez afios, olviddndose de su esposa e hijo en
Puerto Rico. La muchacha, viendo el peligro y la situacién en que él se encuen-
tra, lo rechaza. Este drama marca muy bien cémo la impersonalidad de la ciudad,
el rudo clima y el desconocimiento de la cultura y el idioma llevan al inmigran-
te a poner en peligro su propia felicidad y la de su familia.

9. Ibid., pp. 73-78.
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Manuel Méndez Baliester —otro de los baluartes de la dramaturgia islefia—
publica en 1959 su obra titulada £ncrucijada —originalmente anunciada bajo el
titulo de La ciudad del hombre y la cual se presentard en el Primer Festival de
Teatro del Instituto de Cultura Puertorriquefia en 1958—, que expone la histo-
ria de una familia de inmigrantes puertorriquefios en Nueva York y sus conflic-
tos de adaptacion en la vorigine urbana de esa gran urbe. En esta obra resulta
interesante observar como el emigrante, en su resistencia a la desintegracion, se
afirma en su raiz autoctona ofreciendo un cuadro vigoroso de la realidad puerto-
rriquefia y su conexion con el pasado. El drama de la pieza surge de la resistencia
de los valores islefios a las tremedas presiones que ejerce la devoradora ciudad
en el animo de los emigrantes. El drama es como un resumen del proceso histori-
co-social de Puerto Rico. Cada personaje es una actitud historica. En esta obra
al problema del borinquefio emigrado se incorpora eficazmente el tema del na-
cionalismo.

La comedia en tres actos La familia de Justo Malgenio (1963), de Isabel
Cuchi Coll, presenta el tema desde una faceta distinta, ya que lo enfoca desde
el aspecto humoristico. A pesar del nuevo enfoque, el tema es el mismo: el de-
sengafo, la amargura, la adaptacion al nuevo ambiente, la lucha agénica por so-
brevivir. La accion es sencilla. sin enredo complejo: una familia puertorriquena
—Justo Malgenio, el padre, Remedios, la madre, y sus dos hijos, Santa y Nico—
adaptdndose al medio ambiente neoyorquino y los jocosos incidentes que este
proceso provoca. Indudablemente la obra intenta un buceo sicolégico del pueblo
puertorriquefio: el boricua ‘jaiba” y el que toma a broma, a “bachata”, las
circunstancias y dificultades serias en que se ve involucrado.

En 1967, con motivo de celebrarse el Décimo Festival de Teatro Puertorri-
queflo, sube a escena Las ventanas, pieza en dos actos y cuatro cuadros de Ro-
berto Rodriguez Suirez10. La obra pretende meramente pintarnos sin propdsi-
to de climax un fragmento de vida de emigrantes boricuas ubicados en la gran
metropoli. Es el caso de un anciano campesino puertorriquefio, don Juan, desa-
rraigado de su tierra, llevado a Nueva York apenas ha muerto su esposa, su mun-
do de afioranzas y los conflictos —que emanan de su choque con el ambiente
de aquella urbe— que su presencia crea entre dos familias puertorriquefias hu-
mildes: la suya y la de su vecina, con su constante interés por regresar a Puerto
Rico.

En 1973 Jaime Carrerol! publica Pipo Subway no sabe reir, donde se nos
presenta a un nifio pobre de doce afios que suefia entrafiablemente con tener

10. Rodriguez Suarez se interna también en el tema en su cuentistica cuando da a la
luz publica en periddicos y revistas de la isla v la gran metrépoli —como E1 Digrio de Nueva
York, La Prensa, Temas y Alma Latina— una serie de cuentos que forman parte de un libro
inédito atn titulado /nviernos de Harlem.

11. La aportacion de Carrero al tema es de caracter singular, ya que es uno de los po-
cos escritores que demuestra su preocupacion por el puertorriquefio-neoyorquino en todos
los géneros que cultiva. En la novela cuenta con Raquelo tiene un mensaje, que trata los
problemas del retornado. En la poesia tiene el libro Jer neorriquerio. Neo Rican Jetliner,
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una bicicleta nueva —a como diera lugar: hasta arriesgando la vida de su madre—,
su choque con la amarga realidad de su medio ambiente neoyorquino y sus li-
mitadas oportunidades de forjar su suefio. Carrero —utilizando las técnicas mo-
demas— trasmite con suma precision la discriminacion, la ignorancia, el desam-
paro y el desarraigo que no dejan reir a Pipo, ni a los “spiks” que “comen arroz,
habichuelas y plitanos”.

Después de haberle seguido la pista al tema de la emigracion boricua a Nue-
va York en el teatro islefio desde su aparicion en 1939 hasta el momento actual,
y anotar sus tendencias y caracteristicas principales, podemos sefialar categéri-
camente que éste se puede dividir en dos periodos: los afios que preceden a la
Segunda Guerra Mundial y los que le siguen (1945 hasta el presente). Los dra-
maturgos que presentan al boricua en su nuevo ambiente con anticipacién a di-
cho fendmeno bélico tienen una actitud muy distinta a la que dominard en los
afios de posguerra. En estos afios se presenta al boricua en la gran urbe con una
actitud pasiva e indiferente —hasta “jovial” en algunos casos— y Nueva York es
un escenario mds que le imparte universalidad a la obra. Esto tiene su explica-
cion, probablemente, en que en los afios que preceden a la Segunda Guerra
Mundial el problema boricua no estd tan acentuado como en los afios que le
siguen.

No es, entonces, hasta después de la Segunda Guerra Mundial que surge un
genuino interés de los dramaturgos por el bienestar de sus compatriotas. Esto
va a la par, claro estd, con el desarrollo evolutivo del éxodo islefio. En este pe-
riodo la actitud es de contundente “denuncia social”, y “la ciudad monstruo”
juega un papel determinante en las acciones de los personajes. Asi que los dra-
maturgos que se internan en el tema en los Gltimos cuatro decenios se propo-
nen presentar al publico lector, sin rodeos, al grano, todo lo que conlleva la emi-
gracion boricua: sus causas, la realidad existente y las consecuencias morales y
emocionales. Estos dramaturgos atacan el prejuicio contra los puertorriquefios,
la corrupcién de la ciudad. el problema del idioma, la soledad, el clima, la falta
de identidad y el rechazo de los valores patrios. En esta época decaen, pues, el
jibaro y su ambiente rural —motivo literario por mucho tiempo—, y son susti-
tuidos por el emigrante y la ciudad.

En general, se puede afirmar que los dramaturgos se han acercado al tema
a través de tres senderos: el costumbrismo, lo sicolégico y el realismo social.
De éstos, es el dltimo el mds comtn. Este revela un gran afdn por transmitirle
al lector o al espectador una auténtica impresion de las condiciones que se desean
reproducir. El constante uso del “spanglish™12 y del vocabulario jibarista —tan

—

que eas'.la misma obra literaria en que aparece el vocablo “neorriquefio”. En el cuento escri-
bié “En americano™, que presenta al puertorriquefio que ha progresado en la escala social
y se olvida de su patria y sus esencias tradicionales. En el teatro, ademas del drama ya men-
cionado en nuestro estudio, ha escrito Veinte mil Salcedos y Noo Jork, de los cuales nos
ha sido imposible obtener copias.

12. Como es de esperarse la emigracion tiene también su efecto en el lenguaje del puer-
torriquefio. Este incorpora al lenguaje una serie de nuevos vocablos. ocasionando asi el
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marcados en Marqués y Carrero— ayuda a crear este retrato realista. La constan-
te alternancia de los personajes entre el uso del inglés y del espafiol, sirve para
enfatizar el estado de perplejidad en que se encuentra el emigrado que vive a la
sombra de dos culturas, sin sentirse definitivamente parte integrante de una.

La soledad que experimenta el emigrante al llegar a la ciudad aparece en
casi todos los dramas. Esta es, generalmente, una de las barreras mas dificiles de
traspasar. Aunque el prejuicio y la discriminacion son también fieron enemigos
del emigrante, éstos usualmente no se reconocen inmediatamente ; mientras que
la soledad lo acompaiia desde el mismo primer instante en que pone un pie en
el avién que lo conducird al laberintico Nueva York. Y luego, al arribar a la ciu-
dad. esta soledad lo recibe, ya que inmediatamente percibe la cultura extrafia y
hostil en la que tendrd que establecer sus raices.

La afioranza por la patria, sus costumbres, su gente, su clima y su idioma,
es nota predominante en todos los dramas. Esto sirve de aliciente a la famosa
soledad. A esto, como nota complementaria, habria que agregar el suefio del re-
greso. Muchas veces esta afioranza y el suefio del retorno convierten la isla en
un lugar paradisiaco. completamente diferente a la actual realidad boricua.

La ciudad de Nueva York —especialmente en los escritores de posguerra—
juega un papel primordial en las actitudes de los personajes. El boricua emigra
a la gran ciudad en busca de deshaogo econdmico y social, pero tan pronto lle-
ga se siente anonadado. La realidad mecanica y la fria indiferencia de la ciudad
lo abruman. Sufre prejuicios y tiene que soportar que lo llamen despectivamen-
te “spik”. Este siente el anonimato que le produce la ciudad. Es posible que es-
to se deba a que en la isla, por ser pequefia, se puede llevar una vida con mds
sentido de solidaridad humana.

Recorren las paginas de estas piezas teatrales una variada gama de tipos de
emigrantes. Se encuentran los que nunca pueden adaptarse a la vida neoyorqui-
na. Esta actitud de inadaptacion los empuja hacia los bajos mundos. a violar la
ley y a poner en juego sus vidas. Dentro de este grupo de los inadaptados hay al-
gunos que han terminado por conformarse con su situacion; se han resignado a
seguir las reglas del “juego neoyorquino”. Hay los que niegan su origen puerto-
rriquefio y sufren el problema de identidad. Algunos evitan hablar en espaiiol
y hasta se cambian el nombre. También existen los indiferentes que se han ape-
gado a la vida neoyorquina sin la mds minima idea de lo que constituye el pro-
blema de la emigracién puertorriqueiia a la ciudad. Hay otros que luchan porque
no aceptan la idea del anonimato. No faltan aqui tampoco los homosexuales,
los drogadictos, las prostitutas, los espiritistas, los adolescentes pandilleros que
se refugian en estos truculentos mundos tratando de encontrar alivio a sus frus-
traciones neoyorquinas. También existen los que sienten la angustia del deste-
rrado, evocan constantemente la isla, el clima y todo lo tipico, y desean regre-
?u-rgi-r-r?iento de lo que algunos han dado en llamar “spanglish™, es decir, una especie de dia-
lecto que consiste en espafiolizar las palabras tomadas del inglés. Por ejemplo. cuara = quar-

ter, yarda = yard, liquiar = to leak, marqueta = market, furnitura = fumniture, groseria =
grocery store, rufo = rrof, frizar =to freeze, etc.
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sar a su patria. En general, es bien palpable en estos inmigrantes boricuas una
insatisfaccion motivada por la pobreza, la soledad, la indiferencia y el choque
entre sus aspiraciones y el medio ambiente hostil.

Aunque es indudable la gran importancia que ha alcanzado el tema en las
letras boricuas, ahora valdria 1a pena apuntar hacia su futuro. Después de haberle
seguido la pista al tema en el teatro es palpable que éste continuard latente mien-
tras continde el éxodo de boricuas a la ciudad de Nueva York. Ahora bien, este
desarrollo literario del tema se mantendrd a la par con el proceso emigratorio:
mientras méds emigrantes boricuas arriben a las costas neoyorquinas, mds crea-
ciones artisticas que narren su odisea aparecerdn en las revistas, diarios y libros
de la isla y del continentel3. Este paralelismo ya ha quedado marcado anterior-
mente en la década del cincuenta, que es la mds cargada de emigrantesy lz mas
cargada de obras. En el momento actual es posible que los escritores islefios es-
tén dirigiendo sus miras hacia el problema de los boricuas que retornan, que,
en si, es una faceta mas del tema capital boricua-neoyorquinol4. Aunque en
el teatro no hemos podido dar con creaciones que sigan este nuevo sendero —con
la excepcion de las insinuaciones de £7 pan gris, que aiin permanece inédito—,
en la narrativa ya existen obras como Ardiente suelo, fria estacion, de Pedro
Juan Soto, Raquelo tiene un mensaje, de Jaime Carrero, y “Don Rafo y losca-
ballos”, de Edwin Figueroa, que enfocan medularmente esta otra cara del fe-
noémeno social.

Los anilisis expuestos en las pasadas pdginas y el considerable mimero de
valiosas obras, permiten detectar el importante papel que juega el tema de la emi-

13. Existe una nueva generacion de jovenes puertorriquefios nacidos y criados en Nue-
va York que estin produciendo obras literarias que marcan la expresién angustlada y horri-
ble de lo que significa ser puertorriquefio en el 4mbito estadounidense. Pero éstas, como es
de esperarse, estan escritas en mgiés Algunos de ellos son: Jesis Colon, que escribe una
de las primeras obras de esta generacion, A Puerto Rican in New York (1961); Pedro Pietri,
autor de Puerto Rican Obituary; Victor Hernindez Cruz, autor de Snaps; Piri Thomas, el
conocido autor de Down These Mean Streets; el poeta Jack Agiieros y el ensayista Samuel
Betances. Para una buena visién de conjunto de estos escritores, véase Maria Teresa Babin
y Stan Steiner, Borinquen. An Anthology of Puerto Rican Literature (New York: Vintage
Books, 1974).

14. Un aspecto interesante del fenémeno emigratorio boricua es el problema de la rein-
tegracion de los puertorriquefios que retoman al regazo de la sociedad islefia. Entre los
puertorriquefios que emigran a Estados Unidos, hay un gran niimero que regresan a la isla
después de haber vivido un tiempo considerable en el continente. Desde mediados de la dé-
cada del cincuenta el flujo revertido de emigrantes se ha transformado en un elemento con-
siderable de la vida islefia. Para el decenio del sesenta, por los menos 145,000 entre los ha-
bitantes de la isla son migrantes retornados, y en el periodo que comprende entre 1970 y
1974 unos 21,000 boricuas también emprendieron la marcha del retorno. En realidad exis-
te un flujo y reflujo de pasajeros entre la isla y el continente palpable diariamente en los
aeropuertos. Sobre el retomo a Puerto Rico, véanse los siguientes estudios sociologicos: José
Hemindez Alvarez, Return Migration to Puerto Rico (Berkeley: University of California
Press, 1967); Eva E. Sandis, “‘Characteristics of Puerto Rican Migrants to, and from, The
United States”, The International Migration Review, IV (primavera 1970), pp. 2243 ; Ce-
lia Ferndndez de Cintron v Pedro Vales Hernindez, Rerurn Migration to Puerto Rico (Rxo
Piedras: Centro de Investigaciones Sociales de la Universidad de Puerto Rico, 1974).
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gracion boricua a Nueva York en el teatro puertorriquefio y, en general, en las
letras islefias! 5. Cuando un tema apela a la creatividad artistica de escritores
de la talla y el calibre de los aqui estudiados, es innegable su significativo valor.
Indiscutiblemente 1a emigracion boricua a la ciudad de Nueva York ha estampa-
do su indeleble huella en el desarrollo temitico del rico teatro puertorriquefio
y estos escritores son responsables en gran medida de la realizacion de tal acon-
tecimiento.

15. He aqui las fichas bibliogrificas de todas las obras teatrales que pertenecen al ciclo
temdtico: Fernando Sierra Berdecia, Esta noche juega el joker .(San Juan: Biblioteca de Au-
tores Puertorriquefios, 1939); Pedro Juan Labarthe, Los nietos antillanos (San Juan: G. Bal-
drich y Cia., 1939); René Marqués, La carreta (Rio Piedras: Editorial Cultural, Inc., 1975);
Pedro Juan Soto, El huésped (Rio Piedras: Ediciones Puerto, 1973); Soto, El pan gris, iné-
dito; Francisco Arrivi, El murciélago, Asomante, 1 (enero-marzo de 1956), pp. 71-85; Ma-
nuel Méndez Ballester, Encrucijada (San Juan: Instituto de Cultura Puertorriquefia, 1959);
Isabel Cuchi Coll, La familia de Justo Malgenio (Barcelona: Ediciones Rumbos, 1963); Ro-
berto Rodriguez Suirez, Las ventanas (San Juan: Instituto de Cultura Puertorriqueiia,
1969); Jaime Carrero, Pipo Subway no sabe reir, en Teatro (Rio Piedras: Ediciones Puerto.
1973).
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