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NOTAS PARA UN ESTUDIO DE LOS MANIFIESTOS,
PROCLAMAS Y ARTICULOS DEL VANGUARDISMO

HISPANOAMERICANO

Lola Lli-Albert

0. Un intento de caracterizacion de conjunto de la vanguardia hiApanoameri-
cana, ademas de considerar las manifestaciones concretas de su produccion lite-
raria, tendrai necesariamente que recopilar y estudiar una serie de textos y docu-
mentos en los cuales los escritores contestatarios de esos afios buscaron explicitar
polemicamente sus inquietudes, su po6tica, su proyecto estetico. Estos plantea-
mientos se encuentran a veces en manifiestos artfsticos de grupos, en editoriales
de revistas vanguardistas, en proclamas y articulos individuales, en polemicas, en
fin , en una variedad de textos que de alguna manera constituyen un rico venero
que necesita ser estudiado y puesto en relacion con la practica poetica de sus au-
tores.

Las notas siguientes tienen por objeto examinar algunos de esos textos, pu-
blicados en diferentes paises, con el objeto de establecer ciertos postulados co-
munes que permiten ver la existencia de una comunidad de principios entre di-
versos grupos y escritores vanguardistas, los que aun cuando trabajan indepen-
dientemente muestran, sin embargo, una tal afmidad de espiritu que permite sos-
tener la tesis de un "vanguardismo hispanoamericano" como proyecto general y
unitario dentro de la renovacion postmodernista que se desarrolla a partir del
t&rmino de la Primera Guerra mundial.

1. Rechazo a la tradicion e imperativo de lo nuevo. Un primer elemento
a considerar en relacion con la vanguardia es su actitud de rechazo a
la tradicion artistica precedente. Pero este rechazo, bien comprendido,
no implica el desligue y el olvido de todas aquellas formas y concepciones
esteticas que han hecho posible la historia y el proceso del arte. Si bien es cier
que en la mayoria de los manifiestos y pronunciamientos vanguardistas el recha-
zo al arte anterior no es solo consigna sino grito de guerra -en algunos casos,
como el del Manifiesto del Futurismo de Marinetti, la posicion aparece como
extrema-, el origen de ese desprendimiento, de ese dejar de lado lo anterior
atiende, en contra de lo que muchos han visto, a una 'consideracion y puesta
al dia' del arte; es decir, al hacerse conscientes de que el arte, sus metodos,
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tecnicas y concepciones ya establecidas no tenian posibilidades. no tenian cabida
alguna dentro de ese mundo nuevo' que surgia con tantas crisisl.

En Hispanoamrrica el rechazo se dirige, especificamente, hacia el Modernis-
mo2, escuela que dominaba la escena cultural del continente desde los afios de
1880 y cuyas manifiestaciones lograron colmar las expectativas iniciales del mo-
vimiento. Pero, ya en la segunda decada del presente siglo, el codigo estetico mo-
dernista comienza a ser rechazado por los j6venes escritores, que ven en ese c6di-
go una forma para entonces ineficaz. El impulso que Ruben Darfo diera en sus
principios a ese movimiento fue perdiendo fuerzas en la medida en que iba con-
virtiendose en un sistema repetitivo, cuyas f6rmulas transformadas en clises, no
sufrian cambio alguno. A ese arte considerado 'acad6mico?, 'anquilosado', 'arte
de recetario' se opone la conciencia del tiempo presente y la necesidad de trans-
formar con nuevos elementos, con algo 'moderno' a ese arte que ya era incapaz
para expresar el 'nuevo presente'.

Una muestra de la presencia de esta caracteristica - "la manifestacion del
rechazo a la tradici6n artistica representada por el Modernismo' que sin ser

exclusiva del movimiento vanguardista cobra en ellos gran fuerza y sirve, a la 
como base para elaborar un nuevo arte, la encontramos en los siguientes ejem-
plos:

Frente a la impermeabilidad hipopotamica del "honorable p(ublico".
Frente al recetario que inspira las elucubraciones de nuestros mas
"bellos" espiritus y a la afici6n al anacronismo y al mimetismno q
muestran.

1. Para una mavor comprension de la situacion hist6rica en la que surgen y se 
Hlan las 'corrientes de vanguardia', veanse entre otros: Miklos Szabolsci: "La 'vanguardia'
literaria y artistica como fenomeno internacional". en: Casa de las Anuericas. XIII. 74.
La Habana (Sept. Oct. 1972) pgs. 4-17.: Nelson Osorio: "Para una caracterizacion historica
del vanguardismo literario hispanoamericano", (Revista Iberoamnericana. en prensa), y "La
tienda de muiiecos de Julio Garmendia en la narrativa de vanguardia hispanoamerica". en:
Actualidades, 3-4, Caracas (1977) pgs. 11-36.

2. Segiun Borges: "El rubenismo fue nuestra afioranza de Europa. Fue un suelto lazo
de nostalgia tirado hacia sus torres, fue un largo adios que rayo el cielo Atlantico. Fue un
sentirnos extrahos y descontentadizos y finos. Tiempo en que Lomas de Zamora versifica-
ba a Chipre y en que solemnizaban los mulatos aceTca de Estambul, se descompuso para di-
cha de todos. Quede su eternidad en las antologias, queden muchas estrofas de Ruben y al-
gunas de Lugones y otras de Marcelo de Mazo y ninguna de Rojas. . .", en: "Prologo" a In-
dice de la Nueva Poesta Hispano-Americana", en: Amauta, I, 6, Lima (Dic. 1926). Desde
otra perspectiva, Beatriz Sarlo Sabajanes sefiala que: "La revista reacciona frente al rubenis-
mo de princesas y cisnes que ya se habia convertido en una manera. La reaccion no es en
contra de Dario sino frente a la reiteracion sumisa de los clises modernistas y a la beaterfia del
publico burgues que fetichiza una literatura de conformidad", en "Prologo" a Revista
Martin Fierro (1924-1927) Antologia, Buenos Aires: Carlos Perez Edit., 1969. pg. 9. Por s
parte Juan Mainello nos dice que "La Revista de Avance fue en esencia tarea que cumlphO
cabalmente, la negacion del adormecimiento rutinario en que vegetaban la literatura y el ar
cubanos (... .) nuestra tarea creadora andaba retrasada, insistiendo en formas consabidas y a
buena distancia del latido universal (... .) El modernismo supuso un avance, pero mantuvo su

limitacion de escuela. . .", en: "Notas sobre la Revista de Avance"' en: Indice de Revistas
Cubanas, Tomo II, La Habana, Bibl. Nac. Jose Marti, 1969. pg. 13.

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohíbida su reproducción

2 de 11 
Monday, March 10, 2025



201

Frente a la capacidad de contemplar la vida sin escalar las estanterias de
las bibliotecas. (AMartin Fierro, Argentina, 1924).

Ultra. - Nosotros los ultraistas en esta 6poca de mercachifles que exh-
ben corazones disecados i plasman el rostro en carnavales de muecas
queremos desanquilosar el arte. .. . (Pisma, Argentina, 1922).

Dejemos una vez por todas lo viejo. Guerra al clich6.
( )
Uno se pregunta 4para que hacen versos esos seflores qu
que todos sabemos desde el vientre de nuestras madres? (Vicente Hui
dobro: El arte del sugerimiento, Chile, 1914).

Y olvidate de la Retorica
de la Academia y la sefiora Polilla
Porque ya no hay gramaticas en el Orbe.

(J. A. Falconi Villagomez: Arte poetica No. 2. Ecuador, 1921).

1.1 La renovacion hecha por los vanguardistas no debe considerarse exclu-
sivamente, por las transformaciones realizadas en el camupo de lo artistico. Aun-
que en este momento nuestro interes se centra en el fenbmeno literario, este he-
cho nos conduce a la preocupacion por lo social y lo politico; preocupacion de la
que participaron la mayorla de los grupos vanguardistas. Los movimientos de
vanguardia de nuestro siglo se presentan mas que como corrientes esteticas, co-
mo una especie de proyecto ideologico y existencial, y en este elemento es en el
que la renovacion y el imperativo de lo nuevo cobran mayor importancia, en tan-
to que la conciencia del presente y la necesidad de impulsar ciertos cambios abar-
ca todo el ambito de la existencia humana. En este sentido, la casi totalidad de
los vanguardistas hispanoamericanos se manifiestan en contra de los gobiernos
oligarquicos que se mantenian en el poder, se proclaman en pro de la libertad,
de un nuevo orden social y se sienten identificados politica e ideologicamente
con tendencias de izquierda. Un ejemplo de la identificacion con 'la izquierda'
la encontramos en este parrafo de Alberto Hidalgo, en el que a pesar de su len-
guaje poetico y de su metifora total, creemos que alude claramente al socialis-
mo:

Representamos el ala que esta del lado del corazon. ,Es que hay mejor
manera de ser poeta? Todo lo grande Ilega por el mismo camino. La
marcha de los ejercitos se inicia con la pierna izquierda (. . .) En los
dias de excesivo trifico, la policia multiplica los carteles de "conserve
su izquierda". Dios hizo el mundo con la diestra: por eso le sali6 tan
mal. . . ("Pr6logo" a Indice de la Nueva Poesia Hispanoamericana,
1926).

Por su parte, Jose Carlos Mariategui dentro de otro estilo pero cuyo fin es el
de manifestar el apoyo y la identificacion con el socialismo, sefhala con respecto
a Amauta:
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... Amauta no es una diversi6n ni un juego de intelectuales puros: pro-
fesa una idea historica, confiesa una fe activa y multitudinaria, obedece
a un movimiento social contemporaneo. En la lucha entre dos sistemas,
entre dos ideas, no se nos ocurre sentirnos espectadores ni inventar un
tercer ternmino. La preocupacion a ultranza, es una preocupacion lite-
raria y anarquica. En nuestra bandera, inscribimos esta sola sencilla y
grande palabra: Socialismno. (Con este lema afirmamos nuestra absolu-
ta independencia frente a la idea de un Partido Nacional pequefno bur-
gues y demagogico). ("Aniversario y balance", Amauta, III, 17, Lima,
1926).

La oposicion de los jovenes vanguardistas hacia el sistema social y politico
vigente encuentra otro frente de lucha en la rebeli6n de los estudiantes que co-
mienza en Cordoba (Argentina) cuando los universitarios emiten el 21 de junio
de 1918 un manifiesto destinado a todos los estudiantes del continente. La res-
puesta de los estudiantes de otros paises no se hace esperar y, en distintas fechas,
losj6venes claman por un nuevo modo de ensefianza, por la abolicion del sistema
educativo imperante y por la participacion del alumnado en el proceso educati
vo. Las implicaciones de este movimniento trascienden los linderos de la docencia
hasta tocar el campo de la politica:

El movimiento fue expresion, en un comienzo, de la rebelion intelectual
contra el obscurantisno clerical y la reaccion oligarquica que impedfa
todo estudio cientifico, especialmente en el campo de las ciencias so-
ciales, pero paulatinamente cada vez mas las reivindicaciones estudian-
tiles ser'an locales y administrativas, en la medida en que se integre en
el engranaje de esa Universidad. No obstante, en algunos paises seran los
focos de conspiracion contra las dictaduras como fue en Venezuela con
la "generacion del 28"; contra el regimen de Machado en Cuba; contra
los sucesivos regimenes en Peru' . . . 3

Como iultimo elemento en lo que respecta a este punto, la existencia de nu-
merosas revistas que siendo exclusivamente literarias en sus comienzos dan cabi-
da en su seno a individuos cuya preocupacion central no es estetica, es una mues-
tra mas de la existencia de un proyecto vital mucho mas vasto de lo que se ha
pensado en ciertos momentos con relacion a lo que la vanguardia ha significado
dentro del proceso artistico e historico de nuestro continente. Entre esas agrupa-
ciones podemos citar, a titulo de ejemplo, las siguientes: el grupo "Agorista" en

Mexico, la revista Crisol, tambien mexicana; Amauta, en Perfu, Revista de Avan
ce, en Cuba, el grupo "Klaxon" en Brasil, etc.

1.2 La otra cara de la moneda es, en lo que concierne a la vanguardia, el
'imperativo de lo nuevo': frente al rechazo a la tradicion se impone, necesaria-
mente, la creacion de nuevos elementos, de nuevas formas que sean capaces de
expresar la nueva realidad. Lo que nos interesa sefialar en este momento, es la
calidad de ese 'imperativo de lo nuevo', imperativo que surge como oposicion

3. Alberto Pla: Ambica Latina siglo XX. Economia, sociedad, revtolucion, Caracas,
EBUC, 1980, pg. 159.
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al arte anterior. La vanguardia no significa, exclusivamente, la lucha por impo-
ner novedades formales; significa tambien la lucha por encontrar respuestas, por
asumir actitudes frente a la situacion critica con la que se inicia el siglo; significa,
por ultimo, el asumir una posicion 'activa y critica ante la realidad mundial, na-
cional y particular que, partiendo del arte se extienda hacia otras latitudes: dar
un vuelco en el arte con pretensiones de dar un vuelco en el sistema de vida. De
esta manera, lo que ampara al vanguardismo es, mas que el 'arte nuevo' y que las
innovaciones formales, la 'sensibilidad nueva', el 'espiritu nuevo' que se rebela
contra la tradicion y que se hace expresion por medio de elementos del orden de
lo formal4. En varios momentos, los mismos vanguardistas definen su arte a nivel
de sensibilidad, de 'espiritu nuevo':

Martin Fierro sabe que 'todo es nuevo bajo el sol' si todo se mira con
pupilas actuales y se expresa con un acento contemporaneo.

Martin Fierro siente la necesidad imprescindible de definirse y de llamar
a cuantos sean capaces de percibir que nos hallamos en presencia de una
nuera sensibilidad y de una nuev'a comprension, que al ponernos de
acuerdo con nosotros mismos, nos descubre panoramas insospechados y
nuevos medios y formas de expresion.

. . . Se cansaron por fin, los batracios, de protestar por el orto imprevis-
to del astro nuevo. (. . . ) Entonces, hombres de buena fe que callaron
en medio de la noche, descifraron los signos nuevos aparecidos en el Zo-
diaco del mundo. Sus tablas, repletas de los futuros signos jeroglificos,
esperaron la llegada de los hermes nacidos en el Espiritu nuevo, el azoe
actual que Ilena de ozonos saludables los pulmones adolescentes. ("Rosa
NMutica", Chile, 1922?).

Recogemos, por fultimo, lo que C6sar Vallejo dice sobre lo que es el arte 'ver-
daderamente' nuevo:

. . . En la poesia verdaderamente nueva pueden faltar imagenes o "'ra-
pports" nuevos -funcion esta de ingenio y no de genio-, pero el crea-
dor goza o padece alli una vida en la que las nuevas relaciones y ritmos
de las cosas se han hecho sangre, celula, algo, en fm, que ha sido incor-
porado a la sensibilidad.
... La poesia nueva a base de sensibilidad nueva es (...) simple y hu-
mana. . . ("Nueva Poesia", Peru, 1926).

2. Vanguardia: la innovacion en lo formal. El movimiento vanguardista fue
un movimiento fundamentalmente poetico: su interes por recuperar el arte y por
darle nuevos rumbos se referia, directamente, a la poesia, genero del que se pen-
saba podia traducir con mayor fuerza las expectativas del movimiento; es por
ello que la mayoria de las innovaciones formales recaen en el ambito del 'hacer
o, tic '.

4. "La tecnica nueva debe corresponder a un espiritu nuevo tambien. Si no,
que cambia es el parametro, el decorado. Y una revolucion artistica no se conten
quistas formales. . .", Jose Carlos Mariategui: "Arte, Revoluci6n y Decadencia"
tista v su epoca, Lima: Empresa Editora Amauta (Ediciones populares de las Ob
pletas de J.C.M. No. 6), 1979, pg. 18.
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La poesia venia siendo con los Modernistas el genero literario por excelen-
cia; pero, habia adolecido de un caracter demasiado intimista, emocional. anec-
d6tico, evasionista, en fin, casi metafisico. Los vanguardistas, por su parte. pro-
ponen cambios totalmente opuestos al modo conocido; cambios que representa-
ban en ese momento una verdadera revolucion formalS; revolucion que, aparen-
temente,no fue comprendida por el grueso del p(ublico:

Formna y vanguardia. - Entre el p(ublico profano se ha hecho general la
creencia de que la vanguardia es un movimiento solo de formas exterio-
res. Tal error de perspectiva es, por otra parte, muy explicable. En toda
innovaci6n ideologica se ha tenido que apelar a la forma material para
que por los sensorios la atrape la masa, de aqui la necesidad del culto
extemo en religi6n, y de la humanizacion y fornalizacion de las ideas
en los libros mosaicos. La vanguardia, mas quizas que ningun otro mo-
vimiento, ha tenido que apelar a la forma para llevar al p(ublico en una
manera tangible la conviccion de que lo que se propone es renovar. De
alli la causa del uso de las minfusculas, de la supresion de la puntuacion
rancia, sustituida por otros signos o por espacios en blanco, de la neo-
tipografia caprichosa que impusieron los Caligramas de Apollinaire y las
piginas a varios colores de Marinetti, un color para cada emoci6n, la es-
critura vertical, etc. Pero ello es s6lo un medio por el cual la vanguardia
significa su ruptura con el pasado, y en modo alguno encierra la total-
dad de su credo. El es puramente ideologico, y asi no debe extraniar que
ella se despoje de estos malabarismos formales y exteriores, una vez
que su idea haya sido comprendida. Entre su forma y su idea hay la mis-
ma distancia que entre el culto extemo y la idea de Dios. (idlvula, Ve-
nezuela, 1928).

2.1 De los elementos formales nos interesa comenzar destacando 'la ausencia
de la rima', 'de la mnetrica' y la 'novisima estructuracion sintactica'. Aunque no
es nuestro prop6sito, hic et nunc, el rastrear los origenes de estos cambios, es co-
nocido que son anteriores a la aparicion de la vanguardia; pero, lo mas importan-
te es que con ellos quedan instauradas casi como norma en la construccion de
poemas. La eliminacion de estos elementos permite la elaboraci6n de poemas
con una mayor soltura y libertad de accion, en tanto que la exigencia de la rima
y del metro reducian las posibilidades combinatorias de palabras. Con respecto a
la estructuracion sintactica y a la distribucion espacial, hay que resaltar la
importancia y el significado que cobra el 'espacio' -que se constituye como ele-
mento de significacion poetica-, la casi total eliminacion de los signos de puntua-
ci6n, el uso generalizado de las minu'sculas. es decir de lo que se ha ilamado la
'nueva caligrafia':

Nueva Caligrafia. Facultad de escribir de arribaabajo como los tibetanos
o en circulos o al- sesgo, como los escolares de kindergarten; facultad, en
fin, de escribir en cualquier direccion, segun sea el objeto o emocion que

5. A pesar de lo que Dario en su articulo "Marinetti y el Futurismo", La Nacion, Bue-
nos Aires (5-04-1927) y Cesar Vallejo en "Contra el secreto profesional". Variedades (7-05-
1927) expresan sobre la utilizacion de esos "supuestos nuevos elementos formales".
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se quiera sugerir graficamente en cada postulado. (CesarVallejo: "Contra
el secreto profesional").

Por demas esta decir que este elemento caracteristico de la poesia vanguardis-
ta no esta presente a nivel de manifiestos, pero si es considerado en algunos arti-
culos y ensayos de Jorge Mafiach, Jorge Luis Borges, Alberto Hidalgo, Vicente
Huidobro, entre otros.

2.2 Un segundo elemento caracteristico esta representado por 'la proscrip-
cion de la anecdota': la eliminacion de cualquier vestigio de recuento, relato,
rememoracion:

No busqueis jamas en estos poemas el recuerdo de cosas vistas, ni la posi-
bilidad de ver otras. (Huidobro: "Prologo" alIndice de la Nueva Poesia
Hispanoamericana, 1926).

La presencia y la importancia de esta caracteristica debe verse en relacion con
otro elemento que constituye uno de los sustentos basicos de la estetica vanguar-
dista: el de la sugerencia.

2.3 Arte como sugerencia: si hablaramos de algiun vanguardista que teorizo
fi'rmemente sobre este punto, debemos recurrir a Huidobro en su articulo sobre
"El arte del sugerimiento":

El arte del sugerimiento, como la palabra lo dice, consiste en sugerir. No
plasmar las ideas brutalmente, gordamente, sino esbozarlas y dejar el
placer de reconstruccion al intelecto del lector.

Esa es la belleza que debemos adorar. La est6etica del sugerimiento.

La sugerencia cobra valor en la medida en que se opone a la construccion
anecdotica de muchas esteticas anteriores: frente a la exposicion total, directa,
abierta y sin ambages que caracterizaba los modos de poesia precedentes, los van-
guardistas aspiran a que

... una imagen supere o condense, al menos, todo lo que un tratado den-
so puede decir a un intelecto. A que cuatro brochazos sobre un lienzo
atrapen mas trascendencia que todos los manuales de dibujo de las pom-
posas escuelas difuntas. A que, en miusica, una sola nota encierre Integro
un estado de alma (vdlvula, 1928).

Para Borges, la imagen tiene como finalidad ser un instrumento, una via para
sugerir; por lo tanto:

. . . la desemejanza raigal que existe entre la poesia vigente y la nuestra es
la que sigue: en la primera, el hallazgo lirico se inagnifica, se agiganta y se
desarrolla; en la segunda, se anota brevemente. ("Ultraismo", 1921).

2.4 Uno de los procedimientos esteticos con los que se logra la sugerencia es
por medio de la metafora a la cual los vanguardistas otorgan casi todo el peso de
sus esfuerzos poeticos. La metaifora audaz y agresiva, junto con la 'imagen mfilti-
ple' sirven de instrumentos -quizas los mas apropiados-, para expresar esa reahi-
dad cambiante. movil y, en ocasiones desconcertante que los rodea6:

6. Con respecto a la metafora en la poesia moderna. H. Friedrich sefiala que "incluso
cuando la metifora, en la lirica moderna, recuerda todavia una de sus funciones tradicio-
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La metafora: esa curva verbal que traza casi siempre entre dos puntos
-espirituales- el camino mas breve. (Borges: "Anatomia de mi ultra".
1921).

Su (ultimo proposito es sugerir, decirlo todo con el menor nufmero de ele-
mentos posibles (de alli la necesidad de la metafora y de la imagen du-
ple o muiltiple). . . (vdlvula)

. . . Nuestro arte quiere superar esas martingalas de siempre i descubrir
facetas insospechadas al mundo. Hemos sintetizado la poesia a su ele-
mento primordial: la metafora, a la que concedemos una maxima inde-
pendencia, mas alla de los juegitos aquellos que comparan entre si cosas
de forma semejante... (Prisma, Argentina, 1922).

2.5 El uiltimo elemento que mencionaremos, a nivel formal. es el relativo a la
utilizacion de objetos y componentes de la vida moderna. Frente a la poesia de
corte evasionista que buscaba su esencia en culturas extranfas y exoticas y, frente
a otra poesia nativista y criollista que cantaba y rememoraba el campo. . ., la poe-
sia de los vanguardistas, como expresion casi totalmente citadina, encuentra su
centro en la actividad de la ciudad y los elementos a utilizar. en la agitada vida mo-
derna7. En cuanto a la consideracion de ciertos temas de indole rural, los manejan
desde una perspectiva de 'lo moderno', sin anioranza pero sin desden: su optica
esta dada por la aceleracion ritmica en que corre la ciudad. Es por ello, que la pre-
sencia de elementos tales como el telefono, el telegrafo, la velocidad y la maquina.
entre otros, son tan numerosos como las princesas y los cisnes en los poemas Mo-
dernistas.

3. Otra de las caracteristicas claves que puede apreciarse en la mayoria de los

nales, como la comparacion. se ha producido un cambio profundo en ella: lo presentado
como comparable -es decir, en el tono y en la construccion de la metafora- es. en reali-
dad, algo completamente distinto. La metaifora resulta ser el procedimiento estillstico ma's
adecuado a la ilimitada fantasia de la poesia moderna (. . .) La metafora moderna no surge
de la necesidad de retrotraer lo desconocido a lo conocido. Realiza el gran salto de la dife-
rencia de sus miembros a una unidad solo alcanzable en el experimento lingiistico, y preci-
samente de modo que busque la maxima diferencia, la reconozca como tal y al mismo tiem-
po la anule poeticamente (... .) la lirica moderna, gracias a su capacidad fundamental meta-
f6rica de enlazar algo pr6ximo con algo lejano, ha desarrollado las combinaciones mas des-
concertantes al convertir lo que ya es lejano en algo totalmente lejano. sin preocuparse de la
exigencia de fundamentacion objetiva o logica. . .", en: Estructura de la li'nca moderna, Bar-
celona, Seix Barral, 1976, pgs. 268-269.

7. En cuanto al modo en que estos elementos entran a formar parte del poema. Vallejo
nos dice que "Los materiales de la vida modema han de ser asimilados por el espiritu y con-
vertidos en sensibilidad. El telegrafo sin hilos, por ejemplo, esta destinado, ma's que a hacer-
nos decir 'telegrafo sin hilos' a despertar nuevos temples nerviosos, profundas perspicacias
sentimentales, ampliando videncias y comprensiones y densificando el amor: la inquietud
entonces crece y se exaspera y el soplo de la vida se aviva. Esta es la cultura verdadera que da
el progreso; este es su iunico sentido estetico, y no el de ilenarnos la boca con palabras fla-
mantes. Muchas veces las voces nuevas pueden faltar. Muchas veces un poema no dice 'cine-
ma', poseyendo, no obstante, la emocion cinematica, de manera oseura y tacita pero efectiva
y humana. Tal es la verdadera poesia nueva", en: "Nueva poesia", Favorables, 1, Paris (Jul.
1926) pg. 14.
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manifiestos vanguardistas es la consideracion de su arte como expresion libre,
exenta de canones e irreductible a escuelas8:

El arte nuevo no admite definiciones porque su libertad las rechaza, por-
que nunca esta estacionario como para tomarle el perfil. El (unico concep-
to capaz de abarcar todas las fmalidades de los modulos novisimos, litera-
rios, pictoricos o musicales, el 'unico, repetimos, es el de la sugerencia.
(vdlvula).

Latiguillo. - Hemos lanzado Prisma para democratizar esas normas. He-
mos embanderado de poemas las calles, hemos iluminado con lamparas
verbales vuestro camino, hemos ceinido vuestros muros con enredaderas
de versos: que ellos, izados como gritos, vivan la momentanea etemidad
de todas las cosas, i sea comparable su belleza dadivosa i transitoria, a la
de un jardin vislumbrando a la m(usica desparramada por una abierta ven-
tana i que colma todo el paisaje. (Prisma).

... Une a "Los Nuevos" una aspiracion comun, que es la expresion libre
de su pensamiento, fuera de cierta especie de amable confraternidad fun-
dada en el caracter y tendiente a suavizar las esperanzas de la lucha en las
relaciones practicas y crear un nuevo sentimiento de solidaridad humana.
(Programa de Los Nuevos, 1925).
El ultraismo no es una secta carcelaria. . . (Proa, Argentina, 1922).

4. Conciencia de su temporalidad: su presente.

SOMOS

un pufiado de hombres jovenes con fe, con esperanza y sin caridad. N
juzgamos llamados al cumplimiento de un tremendo deber, insinuado
impuesto por nosotros mismos, el de renovar y crear. La razon 
nuestra obra la dara el tiempo. Trabajaremos comprendasenos o n
Bien sabido tenemos que se pare con dolor y para ello ofrecemos
nuestra carne nueva. No nos hallamos clasificados en escuelas, ni r6tul
literarios, ni permitiremos que se nos haga tal, somos de nuestro tiem
y el ritmo del corazon del mundo nos dari la pauta (vdlvula).

Tendremos por norma la celeridad evolucional de La Rosa de los Vien
tos. Nada de celulas. Las poleas de trasmision del mundo taladran nue
tras membranas auriculares y despertados de los eglojicos adormilamie
tos, engranamos nuestro corazon al gran sistema nervioso de las maqu
nas futuras. Tenemos la juventud de los calendarios, que hacia la tard
ya no son sino un monton de hojas amarillas: pero nuestra hora

8. Aparentemente este elemento va en contra de ellos mismos, pues si bien se nieg
ser encasillados bajo rotulos fijos y a reducir su arte a parametros inm6viles, la elabor
de los manifiestos -su poetica- ileva a pensar que su arte no era tan libre como propon
Mas, en una lectura y consideracion mayor de los manifiestos podemos observar que ell
presentan mas que como la elaboracion de principios y canones estables y dogmaticos, 
la manifestacion de un programa de trabajo tanto estetico como ideologico -y en este s
do nosotros los consideramos como manifiestos 'teorico-programaticos- al que se asp
seguir.
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viviremos cien afios mas tarde (. ) Asi, somos Pasado, Presente y
Futuro. De aqui que no queramos nada con el Zoo del Arte Oficial:
caldo de gelatina para todos los bacilos del pseudo arte. . . ("Rosa
Nautica").

La certeza de sentirse ilamados a renovar y transformar ul arte y la vida; la
actitud de rechazo hacia los modos y concepciones esteticas e ideologicas ante-
riores por considerarlas ineficaces; la proyeccion hacia un futuro en el cual su
su arte seria comprendido y, la confianza puesta sobre ellos y sus obras hasta el
punto de creer que podrian realizar a cabalidad la emprendida tarea de limpieza
y renovacion, se nos revelan como elementos de conciencia sobre el tiempo en
que vivian, tiempo en el que era necesario abrir bien los ojos y "latir al ritmo del
mundo', vivir de acuerdo al presente y refregarse.

. . . los ojos a cada instante para arrancar las telaranfas que tejen de con-

tinuo: el habito y la costumbre. iEntregar a cada amor una nueva vir-
ginidad, y que los excesos de cada dia sean distintos a los excesos de
ayer y de mafiana! (Martin Fierro).
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