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MANIFIESTOS DEL MODERNISMO BRASILENO
1922-1928

Margara Russotto

LO VIEJO, LO NUEVO, LO PRESENTE

Los Manifiestos aqui reunidos intentan ser la mejor presentacién del Movi-
miento Brasilefio, historicamente situado en la segunda década del siglo XX.

Con la inclusion de algunos textos poco conocidos —y por primera vez
vertidos al espafiol- como el de Menotti del Picchia y el de Joaquim Inojosa,
se ha querido cubrir un panorama mds abarcante, capaz no sdlo de dar cuenta
de los manifiestos “protagonistas” del movimiento, cuya consagracion se ha le-
gitimado ademds por los multiples reconocimientos criticos, sino también de las
vacilaciones, errores y contradicciones presentes dentro del Modernismo, en rela-
cién dindmica con las varias fuerzas ideologicas que lo determinaron.

Es el caso de la conferencia de Menotti del Picchia, dictada precisamente en
la segunda noche de celebracion de la Semana de Arte Moderna, en S3o Paulo.
En ella se evidencia la propuesta de una estética del progreso demasiado encegue-
cida por el estallido futurista, en sus signos exteriores; aunque, en lo mads inter-
no, perdura la exaltada retérica nacionalista incluso en la afirmacion de los ele-
mentos de ruptura. Centrado en el rechazo de la tradicion parnasiana, y de todos
sus estereotipos, los cuales son caricaturizados brillantemente, este texto radica-
liza la negacion (del pasado europeo) sin lograr elaborar adecuadamente la afir-
macion (del presente americano). Esta rigida extrapolacion, que ademds ignora
uno de sus extremos, anticipa la orientacién “Verdeamarela” en la cual desembo-
carfa su autor, junto a otros modernistas, como Cassiano Ricardo y Plinio Salga-
do. Con el “Verdeamarelismo” se hunde el mensaje fundamental del legado mo-
dernista: el replanteamiento general de la expresion particular dentro del contex-
to universal, invirtiendo su sentido.

En cambio, los dos manifiestos de Oswald de Andrade, “Klaxon” y “Mani-
fiesto de Poesia Palo-Brasil”, de 1922 y 1924 respectivamente, corresponden a la
eclosion de la reflexion tedrica vanguardista. En ellos esta reflexion se desarrolla
en dos sentidos: por una parte, como una critica cefida, fragmentada y libérri-
ma sobre la tradicién universal, que toca otros movimientos —ademads del futuris-
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mo— y otras parcelas de la evolucion conceptual y artistica del hombre; y por la
otra, como la fundacién de un gusto nuevo a partir de las condiciones reales de
la existencia brasilefia en sus diversas dimensiones. En este sentido, el mismo
nombre “Palo-Brasil”’, homénimo de un tipo de madera muy codiciada y de ex-
portacion en la época colonial, identificaria un arte igualmente de exportacion
—contrario a la habitual recepcion pasiva de cdnones externos— capaz de resis-
tir pautas de altisima calidad, e imponer al mismo tiempo las suyas propias.

La préctica tedrica de Oswald de Andrade configura una preocupacion es-
tructural: la que permite amalgamar los nexos entre lenguaje, realidad social con-
temporédnea y tradicion cultural. Se trata de un proyecto que Mario de Andrade,
afios después, formalizaria claramente con la precision usual de su discurso, y
que consistiria fundamentalmente en el derecho permanente a la investigacion
estética a todos los niveles, en la estabilizacion de una conciencia creadora na-
cional, y en la actualizacion de la inteligencia artistica brasilefia (“El movimien-
to modernista”, 1942).

Configuracion de una poética y configuracion de una perspectiva historica
que abarca toda la cultura, en tono musical sincopado: Palo-Brasil, Palo-Brasil,
Palo-Brasil. Ritual o técnica que Oswald de Andrade repetird en toda su poesia y
su prosa, sintetizada a fuerza de cortes abruptos, diacréricos, cinematogrificos, a
manera de schocks eléctricos.

El texto de Joaquin Inojosa incluye fragmentos de una larga carta-manifies-
to enviada a los directores de la revista Era nova, en 1924. Su importancia consis-
te en el aspecto documental: informa sobre el movimiento modernista concen-
trado en Recife y posteriormente difundido por todo el Nordeste del Pais. Es
bueno recordar que esa regior dara escritores que llevaran la leccion modernista
hasta niveles de extraordinaria pureza formal; bastaria mencionar a Graciliano
Ramos, en la narrativa, y a Jo3o Cabral de Melo Neto, en la poesia.

Finalmente, hacia el cierre del periodo considerado “heroico” de la van-
guardia brasilefia, el ‘“Manifiesto antrop6fago” de Oswald de Andrade, en 1928,
reitera los topicos de su pensamiento en una nueva vertiente. Se trata del concep-
to de “‘antropofagia” cultural, como un modo de ser social y filos6fico que asi-
mila (“devora”) lo mejor de la tradicion occidental, hacia la realizacion (“devolu-
cion’) de productos originales y auténticos, por una parte, y de la descalificacion
de la ideologia que sustenta el sistema patriarcal, por la otra, hacia una valoriza-
cion del matriarcado, lo cual desarrollaria posteriormente en un libro controver-
sial: La crisis de la filosofia mesidnica, en 1950.

El hilo conductor que unifica estos manifiestos, a pesar de su diversidad, no
se limita a su caricter de representatividad de un movimiento dado. De hecho,
su sentido trasciende la mera propuesta de una nueva poética: el contenido de su
forma, inquisitivo, fragmentado, coloquial, es significativo porque anticipa y
comparte muchas veces —encarnandose en— la mejor poesfa modernista. De
alli que en los manifiestos de Oswald pueden encontrarse huellas comunes: la
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ternura de un Manuel Bandeira, la ironfa de un Mario de Andrade; pero no como
elementos precursores, sino como puntas de un mismo universo poético que
rozaba a todos por igual, aunque en diferentes grados de conmocion.

Por otra parte, el basamento comin de los textos presentados queda pa-
tente por lo menos en dos aspectos que nos parecen fundamentales. Primero,
en la conciencia de que el fenémeno no podia dejar de lado los aspectos tra-
dicionalmente considerados extra-estéticos, y que, por lo tanto, una verdadera
revolucién artistica implicaba cambios sustanciales no sdlo en el campo del gus-
to sino en los mismos patrones conceptuales que sustentaban la cultura; y se-
gundo, en 1a preocupacion por distinguir netamente el proyecto vanguardista
brasilefio de aquel de las vanguardias europeas: antropofagia y no canibalismo,
tension. dialéctica entre destruccion y construccion (en la feliz imagen de Oswald
de Andrade: “selva y escuela”, como combinacion perfecta para una verdadera
expresion artistica desalienada) y no destruccion total, contemporaneidad y no
novedad; todo lo cual resume la especificidad de dos experiencias distintas: mo-
dernidad versus decadentismo.

Pero estas breves sefias no alcanzan a describir la importancia del movimien-
to de renovacidn artistica que se expresa en estos manifiestos. La perspectiva que
inauguran abre un camino atn no totalmente transitado, todavia fecundo, el cual
es redescubierto y aprovechado hasta nuestros dias, incesantemente, por la obra
de los mejores escritores y artistas brasilefios. El destino de la vanguardia brasi-
lefia, por lo tanto, sigue abierto.
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ARTE MODERNO

Menotti del Picchia

“Por la autopista de la Via Ldctea los automdviles de los planetas corren
vertiginosamente. Bela el cordero del Zodiaco, perseguido por la Osa Mayor, to-
da dentada de astros. Las estrellas tocan el “Jazz Band”de luz, ritmando la danza
armoénica de las esferas. El cielo parece un inmenso anuncio luminoso que Dios
colocé en lo alto para mostrar su omnipotencia y su gloria”.

Este es el estilo que esperan de nosotros los pasatistas para ahorcarnos, uno
a uno, con la fina cuerda de los silbidos de sus burlas. Para ellos nosotros somos
una banda de bolcheviques de la estética, corriendo a 80 K/H rumbo a la para-
noia. Somos el escdndalo con dos piernas, la ridiculez organizada en escuela.
Nos consideran unos cangaceiros de /a prosa, del verso, de la escultura, de la pin-
tura, de la coreografia, y de la musica, amotinados er la yagunzada! del Canudos
literario de la Paulicea Desvairada?.

iQué error! Nada mds ordenado y pacifico que esta banda de vanguardia, Ii-
berada del totemismo tradicionalista, y actualizada en /a vida controlada, violen-
ta y americana de hoy. Nadie respeta mds el “cassetéte” del policia de la esquina
que ese monton de criminales aparentes, con las manos todavia humeantes de Ia
sangre de Homero, Virgilio, Dante, CamBes, Victor Hugo, sobre toda Zola y los
neo-griegos, con Heredia al frente.

Lo que ocurre es que, si asesinamos sin pena alguna a los viejos figurones,
también besamos sus tumbas con reverencia, y los amamos, con el alma puesta
en la fecha de sus epitafios.

Ante nuestros ofos, achicados por la velocidad de los trenes eléctricos y los
aviones, choca la visién de las momias que se eternizan en el arte de los embal-
samadores. Cultivar el helenismo como fuerza dindmica de una poética del siglo
es colocar el cuerpo seco, envuelto en bendas (sic), de un Ramsés o de un Anésis,
para que gobierne una republica democrética donde hay fraudes electorales y
huelgas anarquistas.

A los discébolos de Esparta, le oponemos Friedenreich y Carpentier. A la
derrota de 1lién, la resistencia de Verdum o una batalla de quemalistas. A las
princesas fabulosas de los castillos rocosos, preferimos la chica mecanégrafa, iNo
queremos fantasmas! Estamos en un tiempo de realidades y violencias.

Nuestra estética es de reaccion. Y como tal, es guerrera. Aceptamos el tér-
m/no futurista, con el que erréneamente Ia etiquetearan, porque significaba una

l Grupo de yagunzos. El yagunco es una especie de guerrero rural organizados en ban-
das armadas con fines politicos o religiosos.

2. Titulo del primer poemario de Mario de Andrade, de tendencia modernista, publi-
cado en 1922,
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provocacién. En la nevera de marmol de Carrara del parnasianismo dominante, la
punta agresiva de esa proa verbal destrozaba como un ariete. No somos “futu-
ristas”” ni nunca lo fuimos. Yo, personalmente, detesto el dogmatismo y la litur-
gia de la escuela de Marinetti. Su jefe es para nosotros un precursor iluminado,
venerable como un general de la gran batalla de la Reforma, y que amplia su
frente por todo el mundo. Sin embargo, en Brasil no hay razén l6gica ni social
para el futurismo ortodoxo, porque el prestigio de su pasado no es un modelo
que impide la libertad de su manera de ser futura. Ademds, a nuestro individua-
lismo estético le repugna la jaula de una escuela. Tratamos, cada uno, de actuar
de acuerdo con nuestro temperamento, dentro de la mas resuelta sinceridad.

Lo que nos reune no es una fuerza centripeda de identidad técnica o artisti-
ca. La diversidad de nuestros estilos pueden verificarse en la complejidad de las
formas practicadas por nosotros. Lo que nos agrupa es la idea general de libera-
cién contra el faquirismo paralizado y contemplativo que anula la capacidad
creadora de los que todavia esperan ver levantarse el sol detrds del Partenon en
ruinas,

En nuestra arte, queremos luz, aire, ventiladores, aviones, reivindicaciones
obreras, idealismos, motores, chimeneas de fébricas, sangre, velocidad, suefio. Y
que el rugido de un automévil, en la ruta de unos versos, espante de la poesia al
ultimo dios homérico que, anacrénicamente, se quedd durmiendo y sofiando, en
la era del “jazz band” y del cine, con la flauta de |os pastores de la Arcadia y los
divinos senos de Helena.

En el siglo de los descubrimientos, que fue el pasado, el genio insomne de las
reformas ya trabajaba en la obra de Cezanne, Rodin, Rimbaud y Wagner. En el
siglo de la construccién y aprovechamiento de esos descubrimientos, nos especia-
lizamos en el formidable movimiento de fijacién bdsico de una nueva estética,
con lo cual seremos, en el futuro, los neo-cldsicos. El exotismo torturado de /os
obreros de nuestra directriz artistica no es otra cosa que el polvo dorado de una
gran nebulosa que dard a luz un nuevo mundo.

.No les asombre el dadaismo, el tactilismo, el cubismo, el futurismo, el bol-
chevismo, el erostratismo: son ingredientes magicos y efimeros de la alquimia
humana, que preparan el nuevo modelo mental a partir del cual se repetiran, se-
cularmente, los futuros académicos, los decadentes, los pasatistas. Nosotros so-
mos el Alfa del nuevo cielo. S6lo queremos desmenuzar los Ultimos destrozos
del Omega del cielo muerto, para desarrollar la autonomia vibrante de nuestra
manera de ser en el tiempo y en el espacio.

¢Qué es nuestro arte?

Sefioras, llorad la muerte de la mujer “leitmotiv”’ de las lamentaciones |-

ricas.

Hasta ayer, poetas de largas cabelleras, falsos como brillantes “gota-deagua”,
sélo se afinaban en ELLA. Ella era lo que Marinetti llamaba la mujer fatal. Pa-
ra ellos — iimbéciles!— no existian automdviles, avenidas, zapateros martillando
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suelas, ministros vendiendo patrias a pfazos en e/ mostrador internacional de con-
ferencias y tribunas de arbitraje. Ella era omnimoénada. Hacia que carnivoros
pensantes se despefiaran del viaducto del Cha en “loopings” imprevistos. Cabila-
ban debajo de los sauces, en otofios preparados por los jardineros del Sr. Firmia-
no Pinto. Se pinchaban el brazo con inyecciones de cocarna, que les poria gran-
des ofos romdnticos, relampagueantes como dos faroles de “voiturettes”,

Y lloraban, lloraban melenudos, inutiles, idiotas, inactuales, necesitados de
Institutos disciplinariosy abluciones de agua de colonias.

Cuando el relleno de empanaditas poé€ticas, cual son los sonetos no era
asuntos de faldas, entonces venian, fatalmente, los truculentos dioses de Homero,
guisados con golosinas verbales parnasianas. Ella o Jupiter. La poesia se cifraba
en ese dilema. Elvira o el Olimpo.

Y mientras la ingenieria moderna le hacia cosquillas a las estrellas con la
acerada ufia de |os pararrayos.de los rascacielos, y en la gura de los cables tele-
fénicos la sinfonia de los telégrafos orquestaba revoluciones bolchevigues, ma-
tanzas de armenios, y el descubrimiento de nuevos tipos de hélices, ellos, con los
ojos clavados en la Grecia caricaturesca del Rey Constantino, cantaban las ex-
travangacias de Venus y la sordida orgia de los dioses, precursores obscenos del
Maxim's y de/ Apollo, donde, hasta ayer, zumbaban las ruletas.

Jupiter podrd entrar en nuestro arte, pero no lo admitiremos desnudo, anti-
cuado, peludo, como lo aceptan los parnasianos. No nos interesan los escanda-
los, ni tener que ajustar cuentas con la policia. Para que el pars de los dioses pue-
da transitar por nuestras calles, es menester que primero se vaya al barbero,se
ponga un sobrio abrigo, deje en casa su peligroso revélver olimpico —la cajita de
los rayos— y entonces, burgués y pacifico, tal como lo pinté André Gide, se anu-
le en la vida comun, en la tragedia comin de los demds hombres.

Basta de exaltar artimarias de Ulises, en un siglo donde el cuento de camino
alcanzd la perfeccién de una obra maestra. Basta de describir las correrias de
los sdtiros caprinos detrds de las ninfas ligeras y esquivas: la Babilonia paulista
estd llena de faunos urbanos y las ninfas modernas bailan “maxixe’3 al son del
“jazz"”, sin temer ya a los sdtiros de la Republica.

iMuera la Hélade! Armemos un Zé-pereira4 canalla para hacer un repudio
definitivo y formidable de los dioses del Parnaso.

Y la mujer? jFuera la mujer-fetiche, la mujer-cocaina, la mujer-monoma-
nia, I'eternelle Madame/

Queremos una Eva activa, hermosa, practica, Gtil en el hogar y en la calle,
que baile el tango y escriba a maquina una cuenta corriente,; que aplauda una ve-

) 3. Baile que aparece en Rio entre 1870 y 1880, mezcla de habanera, polka y ritmo
sincopado africano. Maxixe era el nombre de un famoso bailarin que popularizé ese baile.
(N.delaT.) '

4. Cierto ritmo carnavalesco ejecutado en el tambor, ( N. dela T. ).
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lada futurista y se burle de los tremolantes v ridiculos poetastros de frases eriza-
das con términos raros como un puercoespin.

iMuera la mujer tubercolosa del lirismo! En el campamento de nuestra
civilizacién pragmatista, la mujer es colaboradora inteligente y astuta de /a
batalla interminable, y vuela en aviones, que reafirman la victoria brasilefia
de Santos Dumont, y cria al mecdnico de mafiana, quien construird la md-
quina para conquistar los astros.

¢Eso es todo? No. No nos limitamos solamente a expulsar de la prisién de
las rimas el fetiche “fémina”, ni a desterrar en las montafias la tropa olimpica de
los dioses. Queremos liberar la poesia del presidio armonioso de las férmulas
académicas; dar elasticidad y amplitud a los procesos técnicos, para que la
idea se transustancie, sintética y libre, en la carne fresca del verbo, sin tener
que acostarla primero en el lecho de Procusto delos tratados de versificacién.
Queremos expresar nuestra mas libre espontaneidad dentro de la mds espon-
ténea libertad, Ser tal cual somos: sinceros, sin artificialidad, sin contorcio-
nismo, sin escuela. Sonorizar en el ritmo original y profundo todo lo que re-
tumba en nuestras almas de campana, celebrando las aleluyas de nuestras rnti-
mas alegrias y sometiendo la angustia de nuestros lutos.

Dar a la prosa y al verso lo que todavia les falta entre nosotros: huesos, mus-
culos, nervios. Podar, con el vigor de un campesino que desbasta un bosque a gol-
pes de hoz, la “selva dspera y fuerte” de la adjetivacion frondosa, chillona, in-
compatible con un siglo de economia, donde cada minuto es oro. Matar a Verlai-
ne, al desalentado Wilde, al psicépata Zola, al torpe Farrere, al Ohnet de levita, a
Geraldy, el patiquin.

Nada de postizo, meloso, artificial, intrincado, precioso: queremos escribir
con sangre, que es humanidad; con electricidad, que es movimiento y expresion
dinamica del siglo,; con violencia que es la energia bandeirante.

As/ nacerd un arte genuinamente brasilefio, hijo del cielo y de la tierra, del
Hombre y del misterio.

En este escenario, hace unos meses, quien tuviera levita para sentarse en una
butaca, o 20.000,00 cruceiros para encaramarse en la ultimas galerias, podia asis-
tir a este espectaculo inaudito: acto cuarto del Mefistéfeles de Boito. Fausto y
Mefisto van al Olimpo en busca de dofia Helena, sefiora bonita y poco honesta
que huyé de Menelao, su predestinado marido, y que provocé las profecias de
Cassandra, el Caballo de Troya de Ulises, y la hurda de Eneas con el viejo Anqui-

_sses hacia Lacio. A los requiebros de la batuta de Marinuzzi aparecen en escena
los dioses de Grecia. Y équienes eran? Jupiter, Marte, Mercurio, Vulcano, Plu-
tén, Neptuno. Claro que, en el palco, se trataba de comparsas, gigantones italia-
nos, de piernas peludas y gestos de pantomimas.

En la cabeza, en vez de corona real, llevaban pedazos de lata. El oro de sus
tunicas de algodén crudo, era papel pintado. La gran espada de Marte era de es-
tafio. Los rayos de Zeus, de hierro.
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Pues bien, esa ridicula comparsa me recordo todo el parnasianismo, con sus
héroes de cartdn, sus dioses de pacotilla y sus trovadores de grabado.

Hoy, en Rio Preto, y cuando el “cow boy’’ nacional con su caballo manchado,
reproduce la epopeya ecuestre del Orlando furioso; cuando el industrial de visién
equilina acumula millones, mds vistosos que los de Creso, y Edu Chavez revive
con osadia paulista el suefio de Icaro, épor qué no actualizar nuestro arte can-
tando esas llradas brasilefias? éPor qué preferimos una Atenas cuyos pedazos de
Acrépolis ya estin agujereados de tiros de ametralladoras?

iNo! Miremos la tragedia de hoy. La ciudad tentacular afinca sus ganglios
en una area territorial que abriga 600.000 almas. En la angustia y en la gloria de
su lucha hay odiseas mds extraordinarias que las que canté el aedo griego: la de
los obreros reivindicando sus derechos, la del burgués defendiendo sus bienes,;
la de los funcionarios deslizaéndose en los rieles de los reglamentos, la del indus-
trial realizando el combate de la competencia,; la del aristocrata exhibiendo sus
lujos, la del politico asequrando su escalada; la de la mujer rompiendo los grille-
tes de su esclavitud secular en los gineceos extirpados por las ideas libertarias
post-bellum. Todo eso —y el automdvil, la electricidad, las fabricas, los aviones,
y el arte— todo eso conforma nuestros elementos de la estética moderna, frag-
mentos de piedra con los que construimos, dia tras dia, la Babel de nuestro sue-
fio, en nuestra desesperacién de exilados de un cielo que brilla lejos, y hacia e/
cual nos impulsamos por el ansia devoradora de tocar las estrellas con las manos.

(Conferencia dictada el 15-2-1922, durante la Semana de Arte Moderna)
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KLAXON
Oswald de Andrade

SIGNIFICADO

La lucha comenzé realmente a principios de 1921, a través de las columnas
de Jornal do Comércio y del Correio Paulistano. Primer resultado: “Semana de
arte moderno”, especie de Consejo Internacional de Versalles. Como éste, la
Semana tuvo su razén de ser. Como él: ni fracaso ni triunfo. Como él: dio frutos
verdes. Hubo errores proclamados en voz alta. Se propagaron ideas inadmisibles.
Es preciso reflexionar. Es preciso esclarecer. Es preciso construir. De ahi” sale
KLAXON.

Y KLAXON jamds se quejard de ser incomprendido por el Brasil. Es el Bra-
sil quien deberd esforzarse por comprender KLAXON.

ESTETICA

KLAXON sabe que existe la vida. Y, aconsejado por Pascal, mira el presen-
te. KLAXON no se preocupard de ser nuevo, sino de ser actual. Esa es la gran ley
de la novedad.

KLAXON sabe que la humanidad existe. Por . eso es internacionalista. Lo
cual no impide que, por la integridad de la patria, KLAXON muera y sus miem-
bros brasilefios mueran.

KLAXON sabe que existe la naturaleza. Pero sabe que el motor Iirico, pro-
ductor de la obra de arte, es una lente transformadora y también deformante de
la naturaleza,

KLAXON sabe que existe el progreso. Por eso, sin renegar del pasado, cami-
na hacia adelante, siempre, siempre. E/ campanille de San Marcos era una obra
maestra, Debia ser conservado. Se cayé. Reconstruirlo fue un error sentimental y
dispendioso, que rechina ante las necesidades contemporaneas.

KLAXON sabe que el laboratorio existe. Por eso quiere dar leyes cientificas
al arte; leyes basadas sobre todo en los progresos de la psicologia experimental.
iAbafo los prejuicios artrsticos! iLibertad! Pero libertad frenada (sic) por la ob-
servacion.

KLAXON sabe que el cinematdgrafo existe. Perla White es preferible a Sarah
Bernhardt. Sarah es tragedia, romanticismo sentimental y técnico. Perla es racio-
cinio, instruccién, deporte, rapidez, alegria, vida. Sarah Bernhardt = siglo XIX.
Perla White = siglo XX. La cinematografia es la creacion artistica mds represen-
tativa de nuestra época. Es preciso atender la leccion.

KLAXON no es exclusivista, A pesar de eso jamds publicard inéditos malos
de buenos escritores ya muertos.

KLAXON no es futurista.

KLAXON es klaxista.
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CARTEL

KLAXON trata principalmente de arte. Pero quiere representar la época de
1920 en adelante. Por eso es polimorfo, omnipresente, inquieto, comico, irritan-
te, contradictorio, codiciado, insultado, feliz.

KLAXON busca; encontrard. Golpea: se abrird la puerta. KLAXON no de-
rrumba ningun campanille. Pero no reconstruird las ruinas. Antes aprovechard el
terreno para sdlidos, higiénicos, altivos edificios de cemento armado.

KLAXON tiene un alma colectiva que se caracteriza por el impetu construc-
tivo. Pero cada ingeniero echaré mano de los materiales que le convengan. Esto
significa que los escritores de KLAXON solo responderén por las ideas que sefial-

len.
PROBLEMA

Siglo XIX — Romanticismo, Torre de Marfil, Simbolismo. En seguida el
fuego artificial internacional de 1914. Hace cerca de 130 afios que la humani-
dad estd remoloneando. La revuelta es justisima. Queremos construir la alegria.
La propia farsa, lo burlesco, no nos repugna, como no repugné a Dante, a Sha-
kespeare, a Cervantes. Mojados, resfriados, reumaticos por una tradicién de /a-
grimas artisticas, nos decidimos. Operacion quirdrgica. Extirpacion de las glandu-
las lacrimales. Epoca de las 8 Batutas, del Jazz-Band, de “Chicharrao”, de Carli-
tos, de Mutt y Jeff. Era de /a risa y la sinceridad. Era de construccion. Era de

KLAXON.
LA REDACCION

KLAXON, No. 1. Sao Paulo, 15 de mayo de 1922.
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MANIFIESTO DE POESIA PALO—-BRASIL
Oswald de Andrade

La poesia existe en los hechos. Los tugurios de azafran y de ocre en los ver-
des de la Favela, bajo el azul cabralino, son hechos estéticos.

El Carnaval de Rio es el acontecimiento religioso de la raza. Palo-Brasil.
Wagner sucumbe ante las Escuelas de Samba de Botafogo. Badrbaro y nuestro. La
formacion étnica rica. Riqueza vegetal. El mineral. La cocinada del vatapd. £/
oro y la danza.

Toda la historia bandeirante y la historia comercial de Brasil. El lado docto,
el lado citas, el lado autores conocidos. Conmovedor. Rui Barbosa: un sombrero
de copa en Senegambia. Todo revierte en riqueza. La riqueza de los bailes y de
las frases hechas. Negras de Jockey. Qdaliscas en Catumbi’. Hablar dificil.

El lado docto. Fatalidad del primer blanco que llega y domina paliticamente
las selvas salvajes. El bachiller. No podemos dejar de ser doctos. Doctores. Pars
de dolores anénimos, de doctores anénimos. Asi’ fue El Imperio “Eruditamos”
todo. Olvidamos el gavildn de penacho.

Nunca exportacién de poesia. La poesia anda oculta en los bejucos malicio-
sos de la sabiduria. En las lianas de la morrifia universitaria.

Pero hubo un estallido en las ensefianzas. Los hombres que sabian todo se
deformaron como globos inflados. Reventaron.

La vuelta a la especializacién. Filésofos haciendo filosofia, criticos, critica,
amas de casa tratando de cocina.

La poesia para los poetas. Alegria de los que no saben y descubren.

Habia habido la inversién de todo, la invasién de todo: el teatro de tesis y la
lucha en el palco entre morales e inmorales. La tesis debe ser decidida en guerra
de socidlogos, de hombres de ley, gordos y dorados como Corpus Juris.

Agil el teatro, hijo de saltimbanquis. Agil e ilégico. Agil la novela, nacida de
la invencién. Agil la poesra,

La Poesia Palo-del-Brasil. Agil y cdndida. Como una criatura.

Una sugerencia de Blaise Cendrars: “Tenéis las locomotoras llenas, vais a
partir. Un negro gira el manubiro del desvio rotativo en que estdis. E/ menor des-
cuido os hard partir en direcciéon opuesta a vuestro destino”’,

Contra el gabinetismo, la préctica culta de la vida. Ingenieros en vez de juris-
consultos, perdidos como chinos en la genealogra de las ideas.

La lengua sin arcaismos, sin erudicién. Natural y neolégica. La contribucién
millonaria de todos los errores. Como hablamos. Como somos.

No hay lucha en tierra de vocaciones académicas. S6lo hay uniformes. Los
futuristas y los demds.

Una unica lucha: la lucha por el camino. Separemos: Poesia de importacion.
Y la Poesia Palo-del-Brasil, de exportacion.

Hubo un fenémeno de democratizacién estética en las cinco partes sabias
del mundo. Se instituye el naturalismo. Copiar. Cuadro de ovejas que no fueran
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de pura lara, no servia. La interpretacion en el diccionario de las Escuelas de
Bellas Artes queria decir reproducir tal cual . . .

Vino el pirograbado. Las chicas de todos los hogares se volvieron artistas.
Aparecio la cdmara fotografica. Y con ella todas las prerrogativas del pelo largo,
de la caspa y de la misteriosa genialidad del ojo bizco: el artista fotdgrafo.

En la musica, el piano invadio las salitas desnudas, con almanaques en la pa-
red. Todas las chicas se volvieron pianistas. Surgio la pianola y el piano de cola. . .
La pianola. Y la ironia eslava compuso para la pianola. Stravinsky.

La estatuaria se quedé atrds. Las procesiones salieron nuevecitas de las

fabricas.
Lo unico que no se inventd fue una maquina de hacer versos: ya existia el

poeta parnasiano.

Ahora bien la revolucién indicé solamente que el arte se volvia hacia las
élites. Y las élites comenzaron deshaciendo. Dos fases: 1a, la deformacion a tra-
vés del impresionismo, la fragmentacion, el caos voluntario. De Cézanne y Ma-
llarmé, Rodin y Debussy hasta ahora. 2a, el lirismo, la presentacion en el templo,
los materiales, la inocencia constructiva.

El Brasil oportunista. El Brasil docto. Y la coincidencia de la primera cons-
truccion brasilefia en el movimiento de recosntruccion general. Poesia Palo-del-
Brasil.

Como la época es milagrosa, las leyes nacieron de la propia rotacion dinami-
ca de los factores destructivos.

La sintesis.

El equilibrio.

E/ acabado de carrocerra.

La invencion.,

Una nueva perspectiva.

Una nueva escala.

Cualquier esfuerzo natural en ese sentido serd bueno. Poesia Palo-Brasil,

El trabajo contra el detalle naturalista: por la sintesis; contra la morbi-
dez romantica: por el equilibrio gedmetra y por el acabado técnico, contra la
copia: por la invencién y por la sorpresa.

Una nueva perspectiva.

La otra, la de Paolo Ucello creé el naturalismo de apogeo. Era una ilusion
dptica. Los objetos distantes no disminuian. Era una ley de apariencia. Entonces
el momento fue de reaccién a la apariencia. Reaccién a la copia. Sustituir la pers-
pectiva visual y naturalista por una perspectiva de otro orden: sentimental, inte-
lectual, irénica, ingenua.

Una nueva escala.

La otra, la del mundo proporcionado catalogado con letras en los libros y
nifios en los brazos. El anuncio produciendo letras mas grandes que torreones. Y
las nuevas formas de la industria del transporte, de la aviacion. Postes. Gasolinas.
Rieles. Laboratorios y talleres técnicos. Voces y tics de alambres y ondas y fulgu-
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raciones. Estrellas familiarizadas con negativos fotograficos. Lo correspondiente
de la sorpresa frsica en el arte.

La reaccion contra el asunto invasor, afeno a la finalidad. La obra de tesis
era un arreglo monstruoso. La novela de ideas, una mezcolanza. El cuadro histo-
rico, una aberracion. La escultura elocuente, un pavor sin sentido.

Nuestra época anuncia la vuelta al sentido puro.

Un cuadro son lineas y colores. La estatuaria son volumenes bajo la luz.

La Poesia Palo-Brasil es un comedor dominguero, con pajaritos cantando en
la selva reducida de las jaulas, un sujeto flaco componiendo un vals para flauta y
la Mariquita leyendo el diario. En los diarios anda todo el presente.

Ninguna férmula para la contemporénea expresion del mundo. Ver con o0jos
libres.

Tenemos la base doble y presente: la selva y la escuela. La raza crédula y
dualista y la geometria, el dlgebra y la quimica después del biberén y del té de
yerbabuena. Una mezcla de “duérmete mi nifio, duérmete ya-ya, si no viene el
cuco que te comera” y de ecuaciones.

Una visién que golpee en los émbolos de los molinos, en las turbinas eléctri-
cas, en las fabricas productoras, en las cuestiones bursatiles, sin perder de vista el
Museo Nacional. Palo-Brasil.

Obuses de elevadores, cubos de rascacielos y la resarcida pereza solar. La re-
zada. E/ Carnaval. La energia intima. E/ zorzal. La hospitalidad un poco sensual,
amorosa. La nostalgia de los curanderos y los campos de aviacion militar. Palo-
Brasil,

El trabajo de la generacion futurista fue ciclopeo. Ajustar el reloj imperio de
la literatura nacional.

Realizada esta etapa el problema es otro. Ser regional y puro en su época.

El estado de inocencia sustituyendo al estado de gracia que puede ser una
actitud del espiritu.

El contrapeso de la originalidad nativa para inutilizar la adhesién académica.

La reaccion contra todas las indigestiones de sabidurra. Lo mejor de nuestra
tradicion Ilirica. Lo mejor de nuestra demostracion moderna.

S6lo brasilefios de nuestra época. Lo necesario de quimica, de mecdnica, de
economia, de balrstica. Todo digerido. Sin mitin cultural. Précticos. Experimen-
tales. Poetas. Sin reminiscencias librescas. Sin comparaciones de apoyo. Sin in-
vestigacién etimolégica. Sin ontologia.

Bdrbaros, crédulos, pintorescos y tiernos. Lectores de diarios. Palo-Brasil. La
selva y la escuela. El Museo Nacional. La cocina, el mineral y la danza. La vegeta-
cién. Palo-Brasil.

Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 18 de marzo de 1924.
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EL ARTE MODERNO

Joaquim Inojosa

En el panorama de la inteligencia hay, actualmente, como siempre /o hubo
en todas las épocas, una joven generacion que ansia nuevos ideales. Esta ya diri-
gi6 su mirada hacia la meta intuida en Sdo Paulo, en Rio, en Recife, y en Pard.
Paraiba no desatenders el llamado que le hago de acompafiarnos en este esfuerzo
gigantesco y en esta lucha sin tregua para que se deshaga de las viejas formulas
del arte, en un combate caballeresco y, si es necesario, despiadado, contra la anti-
gua generacién, Sin duda alguna, los jévenes de alli’ nos acompafaran en esa reno-
vacion artistica necesaria, que criticos amargados llaman “futurismo”, denomi-
nacién marinettiana inaceptable entre nosotros, proyectil en manos de quienes
no tienen base para discutir.

El movimiento estd triunfando en Rio y en S3o Paulo.

Hoy, en esta deliciosa Mauricea, los pasatistas enragés, al cultivar una nueva
expresién artistica, no responden a sus necesidades. Sin embargo, la aceptan por
razones de tradicion familiar, aunque permanezcan en los viejos moldes enmohe-
cidos, cual elementos representativos de su tiempo, en el Instituto Arqueoldgi-
co del Arte. Pero seria mas noble que no escapasen a los efectos de aquello que
consideran victorioso, por su vigor, nimero y valentia de los que combaten, (. . .)

A fines de 1922, cuando afirmé en esta ciudad que nada estabamos hacien-
do porque todo lo que hacramos era viejo, hallaron absurdas y hasta ridiculas
mis observaciones. Después, la visita de Antonio Ferro, Jorge Barradas, De Garo
y, en parte, Dakir Parreiras y Joaquim do Régo Monteiro, para no hablar del
paso victorioso de Paulo Torres, demostraron que la razén estaba de mi parte.
Austro Costa, que al principio era mi adversario mds intransigente, se volvié
totalmente hacia el nuevo arte poético. Raul Machado publica versos modernos;,
Aradjo Filho y Anisio Galvdo aplauden el Nuevo Credo; Faria Neves Sobrinho
no lo condena. Y tampoco Maviael do Prado y Silvino Lopes. (. . .).

Ahora bien, mis amigos, ya que la renovacion a la cual me refiero es necesa-
ria e inevitable, pruebo lo anterior con esta pregunta: ¢dénde se ha visto perdu-
rar durante siglos una escuela literaria?

Tuvimos e/ romanticismo, el lirismo, el condoreirismo, el naturalismo, ¢y
qué mds? Escuelas o no, se sustituran unas a otras, y en esos combates siempre
venci6 la audacia de los nuevos en contra de la prepotencia mental de los viejos.

¢Por qué seguimos inertes ante la evolucion del pensamiento y de las artes?
Ese movimiento modernista al que llaman “Futurismo” (en Brasil no hay “futu-
rismo”, Muera el “futurismo”, grité Ronald) no nacié en Brasil, ni existird ex-
clusivamente en Brasil, Surgi6 en Italia, con Marinetti y Papini, y fue el primero
quien sali6 a predicar sus ideas por Par/s y Londres. Hoy la reaccidn continda, en
todas partes, con igual fuerza, Poco a poco el arte moderno le gana terreno al an-
tiguo. (. . .)
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La literatura brasilefia atraviesa actualmente una fase de descanso dominical.
Los viejos, habiendo trabajado durante la semana, se apoltronan burguésmente
para dormir el suerio de los satisfechos. Cabe a los jovenes romper con la apatia y
darle a esos dias mondtor-os tonos alegres de fiesta, de deseos, y de suefios. La
“poesia Palo-Brasil”” del parnasianismo estd gastada, porque los poetas de hoy
quieren que su arte sea libre, sin cédigo, sin prejuicios, sin mordaza. Hace muchos
afios que se dice la misma cosa y es necesario que otros motivos inspiren a los ar-
tistas. El arte no tiene pasado ni futuro: tiene presente. Realicemos el arte de
la hora actual. El siglo ya no pertenece a los carros de bueyes, sino al automovil
y al avién. La hora que pasa, en la civilizacion de hoy, tiene rasgos febriles, ner-
viosos, agitados, que influyen en la mentalidad por la actuacion vigorosa del me-
dio sobre el hombre. Desaparecerdn las formulas frias, marmoreas y estériles:
frutos raqurticos del ayer sofioliento. Algo hermoso quedard, ciertamente, de lo
que se destruya, y sera guardado con respeto religioso en el lugar donde se con-
servan los huesos de ciertos personajes de la iglesia. El sol nace todos los dias en
el mismo horizonte, pero no ilumina las mismas cabezas. Andar con los viejos es
envejecer con ellos. Y hasta prefiero oprimirlos antes que someterme a sus arbi-
trarios caprichos. El dnico ejemplo que nos pueden dar es el de la experiencia.
Nosotros, por nuestra parte, sabemos que la experiencia es enemiga de la juven-
tud porque es hija de la vejez. Que la juventud levante la frente, para posar en
ella la guirnalda de la victoria.

La victoria, en este caso, pertenece al Arte Moderno.

Para conseguirla: guerra a los prejuicios artisticos. Libertad y Alegria. Gue-
rra a los cédigos literarios, a las formulas preestablecidas. Guerra al parnasianis-
mo, al gagaismo, al academicismo, a la prosa naturalista, al virtuosismo, al con-
formismo, al copismo, al diccionarismo. Guerra a los “patiquines del soneto”, a
los gramdticos “dpteros”, a los regionalistas sistemdticos. Contra el pasatismo
inactualizable. Guerra a la estética absoluta, al arte oficial, a la pintura de imita-
cién. Guerra a lo bello como la meta del arte. {. . .)

Quieran o no, el Arte Moderno vencerd. Para gloria de la humanidad, y el
odio mads intenso de su Excelencia la Tradicién, hermana gemela de su Sefioria
el Rutinarismo.

Queridos amigos: esto ya no es una carta, sino un manifiesto. Manifiesto,
carta o informe, quiero mostrar en un rapido balance que este movimiento mo-
derno es muy serio y muy agitado. Deseo también hablar de Recife. Antes, sin
embargo, dos palabras sobre Pard y sobre Rio Grande do Norte. {. . .)

En sintesis, esa es la situacién del movimiento moderno en Recife.

Ahora nos queda pedir que Pararba nos acomparie.

Ya ustedes publicaron, en uno de los dltimos nimeros de Era nova, un
editorial con el titulo de “Renovacion literaria” (el 15-4-1924) que decia:

Demos una vez mds la razon a Augusto Comte. no hay nada absoluto.
Ese poderoso movimiento que parte de la juventud intelectual de Sdo
Paulo, en pro de una deseada renovacion en arte y literatura en Brasil,
no deja de tener sus méritos. Si no puede surgir algo nuevo, en lo que
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respecta a los antiguos e inmortales motivos del Arte y la Estética, con-
tentémonos entonces con combatir con todas las fuerzas nuestro mayor
mal: el lugar comun, la eterna repeticion de las mismas expresiones, y
las mismas palabras. Si no pueden inventarse nuevos sentimientos,
aprendamos entonces a expresarlos sin la chatura, sin la vulgaridad con
que los intelectuales de ahora suelen hacerlo. Esto es lo que entende-
mos por renovacion. En este aspecto, ella no sélo es loable, sino urgen-

te. {...)

Por lo tanto, o Pararba se afilia al movimiento renovador o, en arte, quedard
en el Morro del Castillo de la antiguedad. No. Es necesario sustituir los moldes de
la T.L.F. por otros que correspondan a los ideales modernos de ese pueblo afec-
tuoso, inteligente y trabajador. Que Era nova sea e/ portavoz de todos los clamo-
res de renovacién, y asi’ habrd cumplido su mds noble finalidad. Que sea la Kla-
xon paraibana. Del ex-corde.

Recife, 5 de Julio de 1924.
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MANIFIESTO ANTROPOFAGO

S6lo la antropofagia nos une. Socialmente. Econémicamente. Filosofica-
mente

Unica Ley del mundo. Expresién enmascarada de todos los individualismos,
de todos los colectivismos. De todas las religiones. De todos los tratados de paz.

Tupr’, or not tupi that is the question.
Contra todos los catecismos. Y contra la madre de los Gracos.
Sélo me interesa lo que no es mio. Ley del hombre. Ley del antropéfago.

Estamos cansados de todos los casados catolicos sospechosos puestos en
drama. Freud acabé con el enigma mujer y con otros miedos de la psicologia
impresa.

Lo que confundia la verdad era la ropa, el impermeable entre e/ mundo
interior y el mundo exterior. La reaccién contra el hombre vestido. El cine
americano informara.

Hijos del sol, madre de los vivos. Hallados y amados ferozmente, con toda la
hipocresia de la afioranza, por los inmigrados, por los traficados y por los turis-
tas. En el pais de la gran vibora.

Fue porque nunca tuvimos gramaticas, ni colecciones de viejos vegetales. Y
nunca supirmos lo que era urbano, suburbano, fronterizo y continental. Holgaza-
nes en el mapamundi del Brasil.

Una conciencia participante, una ritmica religiosa.

Contra todos los importadores de conciencia enlatada. La existencia palpa-
ble de la vida. Y la mentalidad preldgica para que el Sr. Lévy-Bruhl la estudie.

Queremos la revolucion Caribe. Mds grande que la revolucion francesa. La
unificacién de todas las revueltas eficaces en direccion del hombre. Sin nosotros
Europa ni siquiera tendria su pobre declaracion de los derechos humanos.

La edad de oro anurciada por América. La edad de oro. Y todas las girls.

Filiacion. El contacto con el Brasil Caribe. Ou Villeganhon print terre.
Montaigne. EI hombre natural. Rosseau. De la Revolucién Francesa al romanti-
cismo, a la revolucién Bolchevique, a la Revolucién Surrealista y al barbaro
tecnizado de Keyserling. Caminamos.

Nunca fuimos catequizados. Vivimos a través de un derecho sondmbulo.
Hicimos que Cristo naciera en Bahia. O en Belem do Para.

Pero nunca admitimos el nacimiento de la lGgica entre nosotros.

Contra el Padre Vieira. Autor de nuestro primer préstamo, para ganar
comisién. El rey-analfabeto le habia dicho: ponga eso en el papel pero sin mucha
labia. Se hizo el préstamo. Gravamen para el azucar brasilefio. Vieira dejo el
dinero en Portugal y nos trajo la labia.
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E| espiritu se rehusa a concebir el espiritu sin el cuerpo. El antropomorfis-
mo. Necesidad de la vacuna antropofagica. Para el equilibrio contra las religiones
de meridiano. Y las inquisiciones exteriores.

Sdlo podemos atender al mundo oracular.

Teniamos a la justicia como cadificacion de la venganza. La ciencia codifica-
cién de la Magia. Antropofagia. La transformacion permanente del Tabd en
totem.

Contra el mundo reversible y las ideas objetivadas. Cadaverizadas. El stop
del pensamiento que es dinamico. E/ individuo victima del sistema. Fuente de /as
injusticias clasicas. De las injusticias romanticas. Y el olvido de las conquistas in-
teriores.

Derroteros. Derroteros. Derroteros. Derroteros. Derroteros. Derroteros.
Derroteros.

E/ instinto Caribe.

Muerte y vida de las hipdtesis. De la ecuacion yo parte del Cosmos al axioma
Cosmos parte del yo. Subsistencia. Conocimiento. Antropofagia.

Contra /as €lites vegetales. En comunicacion con el suelo.

Nunca fuimos catequizados. Lo que hicimos fue un carnaval. E/ indio
vestido de senador de/ Imperio. Fingiéndose Pitt. O figurando en las obras de
Alencar lleno de buenos sentimientos portugueses.

Ya teniamos comunismo. Ya teniamos lengua surrealista, La edad de oro.

Catiti  Catiti
Imara  Notid
Notid  Imara

Ipey

La magia y la vida. Teniamos la relacion y la distribucién de los bienes frsi-
s, de los bienes morales, de los bienes de dignidad., Y sabiamos trasponer el
misterio y la muerte con el auxilio de algunas férmulas gramaticales.

Le pregunté a un hombre lo que era el Derecho. Me respondié que era la
garantia del ejercicio de la posibilidad, Ese hombre se llamaba José de Galima-
tias. Me /o com’,

Sélo hay determinismo donde no hay misterio. ¢Pero qué tenemos que ver
con todo eso?

Contra las historias del hombre que comienzar: er: el Cabo Finisterre. El
mundo sin fechas. Sin rubricas. Sin Napoledn. Sin César.

La fijacion del progreso por medio de catélogos y aparatos de televisior.
S6lo la maquinaria. Y los transfusores de sangre.

Contra las sublimaciones antagouicas. Traidas en las carabelas.
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Contra la verdad de los puebios misioneros, definida por la sagacidad de ur
antropdfago, el Vizconde de Cairt: Es la mentira muchas veces repetida.

Pero no fueron cruzados los que vinieron. Fueron fugitivos de una civiliza-
cién que estamos comiendo, porque somos fuertes y vengativos como el Yabutr.

Si Dios es la conciencia del Universo Increado, Guaraci es la madre de los vi-
vos. Yaci es la madre de las plantas.

No tuvimos especulacion. Pero teniamos adivinamiento. Tenramos Politica
que es la ciencia de la distribucién. Y un sistema social-planetario.

Las migraciones. La fuga de los estados tediosos. Contra las esclerosis ur-
banas. Contra los Conservatorios y el tedio especulativo.

De William James a Voronoff. La transfiguracion del Tabu en totem. An-
tropofagia.

El pater familias y la creacién de la Moral de la Cigtiefia: Ignorancia real de
las cosas + falta de imaginacion + sentimiento de autoridad ante la prole curiosa.
(sic).

Es necesario partir de un profundo ateismo para llegar a la idea de Dios. Pe-
ro el caribe no necesita de ello. Tenia a Guaracr.

E/ objetivo creado reacciona como los Angeles de la Caida. Después Moisés
divaga. ¢Pero qué tenemos que ver con todo eso?

Antes de que los portugueses descubrieran Brasil, el Brasil ya habia des-
cubierto la felicidad.

Contra el indio de antorcha. El indio hijo de Maria, ahifado de Catalina de
Médicis y yerno de Don Antonio de Mariz.

La alegria es la prueba del nueve.
En el matriarcado de Pindorama.
Contra la memoria fuente de costumbre. La experiencia personal renovada.

Somos concretistas. Las ideas toman su lugar, reaccionan, queman gente en
las plazas publicas. Suprimamos las ideas y demds paralisis. Por los derroteros.
Creer en las sefiales, creer en los instrumentos y en las estrellas.

Contra Goethe, la madre de los Gracos, y la Corte de Don Juan VI.

La alegrra es la prueba del nueve.

La lucha entre lo que se llamaria Increado y la Creatura-ilustrada por la
contradicién permanente del hombre y su Tabd. El amor cotidiano y el modus-vi-
vendi capitalista, Antropofagia. Absorcién del enemigo sagrado. Para transfor-
marlo en totem. La humana aventura. La terrena finalidad. Sin embargo, sélo las
élites puras consiguieron realizar la antropofagia carnal, que trae en s’ el mas
alto sentido de la vida y evita todos los males identificados por Freud, males ca-
tequistas. Lo que se da no es una sublimacion del instinto sexual. Es la escala ter-
mométrica del instinto antropofégico. De carnal se vuelve electivo y crea la amis-
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tad. Afectivo, el amor. Especulativo, la ciencia. Se desvia y se transfiere. L Lega-
mos al envilecimiento, La baja antropofagia hacinada en los pecados del cate-
cismo la envidia, la usura, la calumnia, el asesinato. Peste de los llamados pue-
blos cultos y cristianizados, es contra ella que estamos actuando. Antropofagos.

Contra Anchieta cantandole a las once mil virgenes del cielo, en tierra de
Iracema: el patriarca Jodo Ramalho fundador de S3o Paulo.

Nuestra independencia todavia no ha sido proclamada. Frase tipica de Don
Juan VI: iHijo mio, ponte esa corona en la cabeza, artes de que algun aventu-
rero lo haga! Expulsamos la dinastia. Es necesario expulsar el espiritu braganti-
no, las ordenaciones y el rapé de Maria da Fonte.

Contra la realidad social, vestida y opresora, puesta en catastro por Freud:
la realidad sin complejos, sin locura, sin prostituciones y sin penitenciarras del
matriarcado de Pindorama.

En Piratiningd.
Afio 374 de la Deglucion del Obispo Sardinha.

Revista de Antropofagia, Sao Paulo, Afiol. n. 1 mayo de 1928.
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