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Vallejo el poema ‘Trilce’” (1923), que a
modo de un arte poética echaria una luz po-
derosa sobre el sentido global del poemario
del mismo nombre. Ademas, en una seccion
especial se incluyen las primeras versiones de
dieciocho poemas de Los heraldos negros,
cuatro de Trilce y uno de Poernes humanos.
Como es de costumbre en las ediciones de la
Biblioteca Ayacuho, esta ediciébn compren-
de ademas una Cronologia gue pone en co-
rrelacion la vida y la obra de Vallejo con los
sucesos peruanos y del munde exterior, y
una Bibliografia de las obras de Vallejo (ex-
haustiva en el momento de las blsquedas de
Ball6n) y de los principales libros y articulos
que se ocupan de ellas,

Consideramos que el aspecto maés intere-
sante de esta edicidn lo constituye el ensayo
de Ballébn que inicia el volumen: “Para una
definicion de la escritura de Vallejo'’. A par-
tir de un epigrafe del poeta {"’No hay exége-
ta mejor de la obra de un poeta, como el
poeta mismo. Lo que é! piensa y dice de su
obra, es o debe ser mas certero que cual-
quier opinién extraiia’’) Balién se da a la ta-
rea de recorrer selectivamente aquellas fuen-
tes ensayisticas y tedricas de Vallejo que
permiten una mas certera aproximacion a
su poética y al sistema enunciativo que guia
su estructura. De esta manera intenta —y
en gran medida lo consigue— recomponer el
sistema ideologico de la instancia auctorial
que dtermina la especificidad de la poesia
vallejiana y la evolucién de una poética des-
de Los heraldos negros hasta Espafia, aparta
de m ‘este cdliz. Sin duda, esta minuciosa ta-
rea de andlisis transtextual se realiza por vez
primera sobre la obra de Vallejo y para ilus-
trar su escritura poética.

E! Prblogo contiene ademas otras preo-
cupaciones vy logros, que la sola mencion de
los titulos de sus apartados permitira intuir:
1, Lalengua: enredos de enredos de los enre-
dos; {1, El barroco industrial; t11, El ecran vi-
tal; IV, Poética y politica; V, Produccién del
arte latinoamericano; y VI, Hacia la estética
del trabajo. Sin embargo, conviene que des-
taquemos que en este ensayo se considera la
indole de la rebelibn poético-inglistica de
Vallejo, su impulso hacia la inclusién del
lenguaje cientifico y numeérico en la escritu-
ra poética, la inclinacién de Vallejo por el
neologismo, el efén del poeta por desinstitu-
cionalizar el trabajo creador, y su actitud de
denuncia ante el modo de produccién de los
textos literarios en la sociedad capitalista, li-
gada a la propuesta de una escritura de com-
bate y en favor de la conciencia posible de
los hombres,

Raul Bueno Chéavez

Vallejo, César: Teatro completo. Prélogo,
traducciones y notas de Enrique Bali6bn
Aguirre. Lima, Pontificia Universidad Caté-
lica, 1979; 2 tomos, 179y 219 pp.

La importancia que tiene para la litero-
tura peruana y latinoamericana la publica-
cién por la Universidad Catblica del Peru,
hace dos afios, de cuatro obras teatrales de
César Vallejo, bajo un titulo (‘‘teatro com-
pleto’’) que pondremos en debate, no me-
rece la escasa atencibn que hasta e! momen:
to ha concitado. Con la presente nota inten-
tamos subsanar en parte esta actitud desco-
medida de la critica, resefiando el contenido
de cada una de las obras incluidas en el volu-
men y comentando los criterios de la edi-
ciobn, sobre todo los que han conducido a
desestimar otras versiones de los trabajos
publicados y esbozos y fragmentos de tex-
tos teatrales que Vallejo no pudo completar.

En el volumen en cuestion se incluyen
cuatro piezas de teatrode Vallejo: Lock-out,
Entre las dos orillas corre el rio, Colacho
Hermanos o Presidentes de América y La
piedra cansada. Todas ellas fueron escritas
entre 1930y 1937.

Lock-out (1930) se consideraba la pri-
mera obra teatral de Vallejo, habida cuenta
de gque una anterior se daba por destruida.
Reproduce teatraimente las medidas de lu-
cha que asume un sindicato francés contra
los despidos y reduccion de salarios por par-
te de una gran empresa capitalista, respal-
dada, a su vez, por el gobierno, En esta obra
el personaje central esta disuelto en la masa,
de esta forma convertida en protagonista; se
subordina al aspecto didactico cualquier
otro tipo de interés y se incorporan pruebas
documentales, en el didlogo, sobre la critica
situacioén histérica que se vivia. Se indica
una escenografia compuesta de tres pisos,
uno de los cuales tiene, a su vez, tres seccio-
nes. La secuencia de la acci6bn y la presen-
cia total de la misma estd garantizada, pre-
cisamente, por este tipo de escenografia
que no requiere de mudanzas ni simbolos.
Por el contrario, es una escenografia realista
que mantendria siempre presente el conjun-
to de ambientes por los que se desarrolia la
accion y cuyo momento de intervencién o
espera estd sefialado por el juego de luces.
Sin lugar a dudas es un planteo interesante
de la escenografia, pero que traba el objeti-
vo polftico de este tipo de teatro.

Entre las dos orillas corre el rio tiene
como antecedente la obra de Valiejo titula-
da Moscu contra Moscu (1930), pero me-
diando entre ambas no s6lo titulos diferen-
tes sino una profunda reestructuracién. De
tal manera gue conviene- poner la distancia
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que corresponde entre una obra y otra; dis-
tancia que no debe minimizarse. Es mas, la
data de esta Gltima corresponde a una fecha
posterior o inmediata a 1936.

Esta obra refiere histéricamente a Rusia
y el conflicto desarrolla la descomposicibn
de una familia aristocratica, después de la re-
volucién de Octubre. A diferencia de Lock-
out, tiene personajes caracterizados, prota-
gonista, y esta influenciada por la intencibén
de producir una obra que se acerca a lc que
fue el realismo heroico.

Colacho Hermanos o Presidentesde Amé-
rica 1934) es una farsa que alude claramente
3 la historia del Per( y en ta cual se descubre
la forma como se compra y se organiza el
poder politico en este pais, y como se in-
centivan el arribismo y la corrupciéon en to-
das las clases sociales.

La piedra cansada 1937) es, al parecer,
la Gltima obra artistica de Vailejo y fue es-
crita pocos meses antes dv su muerte. Tie-
ne también como referente la historia del
Per(i, previa a la llegada de los espafioles.
Tiene la virtud de presentarnos contradic-
ciones inherentes al Imperio de los Incas que
no eran asumidas, en aquel entonces, por
la intelectualidad. Es una tragedia en la que
se presenta un personaje central, Tolpor,
alrededor del cual se desarrolia un conflic-
to muy semejante a la tragedia griega; algu-
nos criticos, por ello, han sefialado su pa-
recido con Edipo Rey. Vale la pena decir,
no obstante, que esta obra contradice los
criterios que animaban la produccion tea-
tral de Vallejo desde 1935.

Ahora bien, descritos los textos que con-
forman Teatro Completo, debemos ainadir
algunos hechos que llaman poderosamente
la atencion. En primer lugar, nos referire-
mos al evidente descuido tipogréfico de esta
edicion y luego, a la grave equivocacion
de presentarse como Teatro completo esta
coleccidn de cuatro obras que, como se sa-
be, no cubren toda 14 produccibn teatral
de Vallejo, minusvalorando o pasando por
alto las mualtiples informaciones que suge-
rian la existencia de otros textos. En segun-
do lugar, nos preocupa que en esta edicion
no se haya considerado ni evaluado las ver-
siones anteriormente publicadas de Entre
las dos orillas corre el rio, Colacho Herma-
nos o Presidente de América y La piedra
cansada. Si bien es cierto que en esta edi-
cion se presentan por primera vez, comple-
tas, dos de estas tres obras {(anteriormente
habian aparecido partes o extractos en las
revistas Trilce (1951), Letras (1956), Tiem-
po (1958), Amaru (1967) y Vision del Pe-
i {1969); en esta Gltima se publicé tam-
bién una version completa de La piedra can-
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sada no se nos ofrecen las pruebas suficien-
tes para tomar estos taxtos como los defi-
nitivos y es més, si cotejamos todas las ver-
siones, notaremos serias incongruencias,
como veremos lineas mas abajo.

La importancia que, pese a lo que vere-
mos inmediatamente, sigue teniendo ia edi-
cion de la Pontificia Universidad Catblica.
esta en que ha reunido y publicedo por pri-
mera vez Lock-out y todas las obras cuyo
texto era conocido sélo parciaimente (sal-
vo La piedra canscda). Pare existe un pro-
blema central, como repetimos, y ése es
el de |la veracidad de tales versiones.

En relaciobn a Entre las dos orillas corre
el rio existen, de manera resumida, tres
problemas. En primer lugar, en la edicion
de Teatro completo se presenta como pro-
logo de esta obra un texto que con el titu-
jo "El juicic fina!’’ aparecid publicado por
vez piimera en Amaru, revista en la que se
anota que era de la misma época que Entre
las dos onllas corre el rio, y del cual sblo se
conservaba un original en frances. Pues bien,
en Teatro Completo aparece este ‘‘Prologo’”
(pags. 101-104) como parte integrante de
Entre las dos orillas corre el rio, pero con
cambios sustanciales que alteran el sentido
y plantean desenlaces diferentes. En segun-
do lugar, el fragmento de Entre las dos ori-
llas... que aparecid en la revista Tiempo no
coincide con el que le corresponde en Tea-
tro Completo. En tercer lugar, hay impor-
tantes testimonios, como el de Raull Porras
Barrenechea (como se sabe, lector privile-
giado de los manuscritos vallejianos), que
permiten cuestionar el final que aparece en
Teatro Completo; concretamente, Porras
nos habla de un final reconciliador que no
encontraremos en esta version.

En cuanto a Colacho Hermanos o Presi-
dentes de América debo referir lo siguiente.
Recientemente, como resultado de una in-
vestigacion realizada an el archivo documen-
tal de la Bibliotecea Nacional del Perd, he
hallado unas copias dactilograficas que co-
rresponden a escritos y obras teatrales de
Vallejo, de los cuales hablaremos, con el
detenimiento que nos sea posible, més ade-
lante. Entre estos docurnentos, se encuen-
tra una versidn definitiva de Colacho Her-
manos. Dicha versidbn no coincide con la pu-
blicada en Teatro Completo. En esta Gltima
se descubre, si nos atenemos a lo hallado en
la Biblioteca Nacional, una labor de recom-
posicion en la que el cuadro cuarto ha sido
modificado, el quinto ha sido casi totalmen-
te construido y el sexto no es sino la adap-
taciobn forzada de un acto que fue descar-
tado por Vallejo. Este es un hecho ins6lito
pero real. Debo indicar, finalmente, basado
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en este hallazgo, que este es un hecho que
ha podido ser advertido gracias a la circuns-
tancia de centar, recién ahora, con docu-
mentos probatorios, en los cuales respal-
damos estas afirmaciones.

Respecto a La piedra cansada ¢l asunto
es tanto o rnés delicado. Existen dos versio-
nes completas sobre esta misma obra: la
aparecida en Vision del Peri y la publica-
da en Teatro Completo. Debo advertir sobre
algo que han notado algunos lectores aten-
tos e interesados en el trabajo total de Va-
liejo: una y otra versidn distan en aspectos
que son sustanciales. No nos referimos sblo
al hecho de encontrar alteraciones léxicas,
que las hay y en cantidad; ni a intervencio-
nes que se agregan u omiten, que también
las hay ; sino, sobre todo, a la eliminacion to-
tal de dos cuadros (X y XIV) y parcial de
uno tercero (I1X). Esto ha ocasionado un
hecho paraddjico: personajes —como Nay-
dami, el Pastor y la Pastora— que aparecen
en la lista que se encuentra al comienzo
de la obra (pags. 149-150), no figuran en el
texto. La explicacion no es nada dificil, ya
que corresponden a los cuadros que han
sido ‘censurados’. En este sentido, la version
aparecida en Teatro Completo no puede
ser considerada, para comenzar, completa.
Al respecto, no puede ser aceptada la expli-
cacion gue ofrece, en una nota introducto-
ria a dicha edicion, la Sra. Georgette de Va-
liejo (pags. 147-8), cuando afirma gue la
version que aparece en Teatro Completo es
‘definitiva’ mientras que la aparecida en
Vision del Peri no lo era debido a que se le
habia acoplado una ‘‘pieza de teatro exclu-
sivamente fabricada a base de versos textua-
les de Espana, aparta de mi esta cdliz’’;
afirmaciébn que de ninguna manera es veraz
y que, sobre todo, no explica por qué debe-
ria existir una version no definitiva cuando,
en principio, no podrian existir varias ver-
siones de esta obra debido a las circunstan-
cias en las que fue escrita y a las valiosas
informacionas gue ella misrha nos ha pro-
porcionado en varias ocasiones y que sefa-
laban, expresamente, que Vallejo, luego de
escribir esta obra, no volvié a escribir ni
mucho menos a revisar lo que habia escri-
to. La desaparicion de estos cuadros, entre
otros hechos graves, no puede explicarse
con tan débiles argumentos que no estan,
por lo demés, justificados documentalmen-
te.

Todos estos hechos, lamentablemente,
desmerecen el importante esfuerzo des-
plegado por quienes estuvieron a cargo de
dicha edicién, animados por divulgar las
obras teatrales de César Vallejo. Asimismo,
plantean la urgente necesidad de contar con

una edicion critica de sus obras de teatro.

Habia mencionado anteriormente el ha-
liéZgo de escritos y obras teatrales de Va-
llejo en la Biblioteca Nacional. En esta
oportunidad daré una breve informacion,
dejando pendiente una explicacibn mayor
y més detallada. Se trata de escritos tedri-
cos y esbozos inéditos de obras teatrales,
entre los que podemos mencionar los si-
guientas: Notas sobre una nueva estética
teatral y Temas y Notas Teatrales; El suefio
de una noche de primavera, Suite et contre-
point y Dres sing-Room; un guion literario
de cine titulado Presidentes de América;
fragmentos de la primera obra teatral de
Vallejo titulada Les Taupes; y versiones
completas de Colacho Hermanos y La
Mort.

Con estos escritos y las ediciones que ya
existian de las obras teatrales de Vallejo,
asi como con sus artfculos periodisticos
y ensayos, estamos en mucho mejores con-
diciones para asumir el estudio de esta ac-
tividad en César Vallejo, qgue no consiste
en tomar en cuenta sOlo sus obras artisti-
cas, sino también sus interesantes plantea-
mientos tebricos.

Queremos hacernos eco, finalmente, de
la que han sefalado ya algunos investigado-
res, al remarcar que el trabajo intelectual
de Vallejo no puede reducirse de ninguna
manera a su produccion poética. En Vallejo
tenemos mucho maés que un poeta; tenemos
un intelectual cabal y un critico responsa-
ble. Las mistificaciones s6lo benefician a
quienes menos provecho pueden sacar de las
intenciones que animaron su vida y que si-
guen vigentes.

Guido Podestd A.

Garcia Marquez, Gabriel: Cronica de una
muerte anunciada. Bogota, LLa Oveja Negra,
1681.

Desde siempre la narrativa iatinoameri-
cana ha tenido que resolver, casi como cues-
tién previa, el problema de sus articulacio-
nes con una realidad exigente, compleja y
elusiva. Agotadas en gran parte las solucio-
nes tradicionales, desde la dificil interac-
cion de compromiso y objetividad que en-
say6é el realismo social hasta el alegorismo
ideologizado de los grandes frescos que pro-
dujo la novela regional, y pasado también
el mualtiple hervor que vivié nuestra narra-
tiva en la década de los 60, cuya interpre-
tacién es imposible si se insiste en compren-
derla como un todo homogéneo, la prosa
latinoamericana parece desplazarse hoy en-
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