Vallejo, César: Poesia completa, Edicion
critica y exegética de Juan Larrea. Barce-
iona, Barral 1978, 932 pp.

El afio 1968 se publicaron en Lima las
Obras poéticas completas (Lima: Moncloa,
1968) al cuidado de Georgette de Vallejo.
La gran novedad de esta edicibn era que
dividia en tres libros los poemas vallejianos
posteriores a Trilce, que en la edicidon pos-
tuma de 1939 preparada por Raul Porras
Barrenechea, aparecian integrando Poemas
humanos. Esos tres libros eran Poemas en
prosa, Poemas humanos y Espafia, aparta
de mj este cdliz. Ademas, la edicion de 1968
traia la reproduccién facsimilar de las
poesias posteriores a Trilce. No consignaba
ni los poemas juveniles previos a Los heral-
dos negros ni tampoco las primeras versio-
nes de Trilce, que se conocian por aparecer
en el libro de Juan Espejo Asturrizaga:
César Vallejo, Itinerario del hombre (Lima:
Mejia Baca, 1965).

La marca distintiva de la edicion de
Poesja completa de Vallejo a cargo de Juan
Larrea, es que cambia el titulo y reagrupa
los Poemas en prosa y Poemas humanos;y
ademas que consigna completandolos los 24
poemas juveniles que ya se conocia, que
incluye las primeras versiones de Heraldos
negros y Trilce; que recoge tres ‘‘Poemas
esporadicos’’ y publica ‘‘Primeras versio-
nes de Espafia, aparta de mi este caliz.
También hay que mencionar que el libro
contiene el estudio de Juan Larrea ““César
Vallejo poeta absoluto”, un “Proemio edi-
torial”’, ‘“Datos y esclarecimientos biogra-
ficos’”” y el Anexo ‘Perfiles dilucidatorios
de la experiencia erotica de Vallejo en el
Peri”. Luego de Trilce, esta edicién lleva
un “Ensayo de ordenaciéon cronolégica de
ios poemas de Vallejo anteriores a Trilce”,
y al final del libro un “Vocabulario de
las obras poéticas de Vallejo’’', una 'Biblio-
grafia de y sobre Vallejo”’ y como Apén-
dice la tesis de Bachillerato de Vallejo E/
romanticismo en la poesja castellana.

Previamente a la publiacion de su edi-
cibn, Larrea habia criticado la edicion de
1968 en Aula Vallejo V (Cf. ‘‘Los poemas
postumos de Vallejo a la luz de la edicion
facsimilar”, Cordoba, No. 11-12-13, 1974,
pp. 55-164). Resumiendo sus puntos de
vista escribe: ““En dicha edicion supuesta
mente definitiva, se proclamo la ilegitimidad
de las fechas marcadas metodicamente por
Vallejo al calce de al menos cincuenta y
cinco de sus composiciones Gitimas, pero
s6lo de aquellos que Ia editora estimo opor-
tuno. Al amparo de tan abusiva mutilacion,
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se pudo disponer i0os poemas en un oraen
antojadizamente revueito y hasta en ocs-
siones, quizas no muy decoroso, que condu-
ce a establecer en la conciencia del lector
una idea torpemente erronea no sélo de ia
experiencia vallejiana y de su verdadero
significado, sino inciusive de la racionali-
dad de su autor” (Cf. “Proemio editorial”
a la edicion de Poesia completa, p. 147).
Larrea rechaza ademas los titulos de Poemas
en prosa y Poemas humanos, aceptando en
cambio el titulo y la disposicion de Esparia.

Los criterios que ha empleado Larrea
para su propia edicién los explica asi: *...
el estudio concienzudo de los facsimiles
permite establecer un orden cronolégico
que restituye las composiciones a su corre-
lacion natural y a la organizacion inviolada
de su conjunto” (p. 534). A lo que se agrega
el examen de las tres maquinas de escribir
que empleé Vallejo de 1935 en adelante
y el anaiisis de los caracteres fisicos de los
textos. “No pocos son los poemas gue
aparecen marcados en cabeza con tres as-
teriscos @ mano, sefial de aprobacion cuando
Vallejo los revisaba con miras a su edicion
futura. Pero como ésta es una sefial que sb6lo
figura en los poemas que carecen de tituio
y nunca en los que lo poseen, se impone
por si misma la conclusion de que cuantos
se muestran titulados eran tenidos por bue-
nos, siendo los titulos una especie de mar-
chamo autenticatorio. De otro lado el exa-
men revela la existencia de cierto nUmero
que, careciendo de titulo y de asteriscos, se
distinguen por hallarse encabezados por una
finea mas o menos extensa de guiones que
desempenan el oficio de aquellos, es decir,
que certifican su aceptacion. Por ultimo, a
todos estos caracteres viene a sumarse el
modo como aparecen escritos los titulos,
unos con mayuscula inicial y minusculas,
otros enteramente en minusculas, y aun
otros por completo en mayusculas. Some-
tidos estos pormenores a una ordenacion
escrupulosa, se pudo discernir que consti-
tuian grupos de composiciones que permi-
ten establecer escalonamientos cronolégicos
muy claros. En virtud de lo cual fue posible
componer un cuadro sinéptico sobre la espe-
cificacion de tales caracteres y redactar un
“Ensayo de ordenacion de las Obras poé-
ticas completas de César Vallejo’’, publi-
cado en dicho numero de Aula” (Poesia
completa, p. 535} —dicho ensayo se en-
cuentra entre las pp. 165-172 de Aul/a Va-
liejo V.

De los poemas vallejianos posteriores a
Trilce, ya hemos manifestado que Larrea
acepta el titulo y la disposicion de Espafia.
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En cuanto a los restantes ios ordena asi:
‘Lo cierto es que, una vez puesto aparte el
conjunto sobre Espafa, el escaso centenar
de poemas que restan se divide natural-
mente en dos porciones. Por si mismo se
destaca el gran grupo poematico que se
inscribe en el periodo de la tragedia espa
fiola que galvanizé el aima del poeta, o sea,
a partir de Parss, octubre 1936. Por su ti-
tulo este poema establece una no sblo pre-
cisa sino deliberada particibn a uno y otro
lado de tan expl{cita marca divisoria. Lapso
tragico es éste que desde octubre de 1936
se extiende hasta el 8 de diciembre de 1937
en que feché el Gltimo de sus poemas, pues-
to que el trabajo que siguié Vallejo reali-
zando febrilmente hasta que se sinti6 en-
fermo tres meses después, se redujo a la
correccién, a veces muy extensa e intensiva

de sus poemas, mas no a la composicion

de otros nuevos. Una vez apartados este
grupo de 54 poemas, queda aislado al com-
plementario de los 41 anteriores a la guerra
espafiola. E! cual no es en modo alguno
ocasional, sino que, segun se deduce, for-
maba un todo en la conciencia de Vallejo.
Por dos cartas suyas de 25 de diciembre de
1935 y de 13 de marzo del 36 que se con-
servan, consta que el poeta estaba en ese
momento dando pasos concretos a fin de
que se publicasen en un nuevo “libro de
versos” en Espafia. Para ser "libro”, debia
este conjunto estar compuestoc por todos
los poemas (tiles en verso y en prosa que ha
bia escrito desde su llegada a Paris, puesto
que los versificados no llegaban a treinta en
el mejor de los casos” (pp. 536-537).

El primer grupo de 41 poemas lo titula
Larrea Nomina de huesos por dos razones:
“Una: Vallejo mismo habfa confesado algo
antes a un amigo de su confianza, que al-
gun dia publicaria un libro de versos titu-
jados asi. Y dos: el poema que a su muerte
ocupaba el primer lugar en sus carpetas, os-
tentaba precisamente ese mismo nombre, a
no poder, mas genuino (p.537). De la misma
manera, dice Larrea. Los heraldos negros fue,
a la vez que el nombre del primer poemario,
el de su composicion inicial’’ (p. 149). Al
segundo grupo de 54 poemas lo denomina
Sermén de la barbarie, extrayendo el ti-
tulo de un verso del poema ‘'Sermén sobre
la muerte” del 8 de diciembre de 1937, al
que Larrea considera el ultimo poema valle-
jiano. Las lineas que trae a colacion y su
comentario son los siguientes:

Pupitre si, toda ia vida; paipito,
también, toda la muerte!

Sermo6n de la barbarie: estos papeles;
esdrajolo retiro este pellejo.

“Obligado es, por consiguiente, titular
Sermoén de la barbarie los papeles que el
poeta tenfa entre manos. Los estima bar-
baros por doble motivo: por hallarse emi-
nenciados por el pulpito o “mueble van-
dalo” —“el intenso jalon del mueble van-
dalo” o estiron caracteristico del cadaver
en el atald— y porque su razon inmediata
considera que estos poemas que le han so-
brevenido son fundamentaimente inciviles,
no realizados en el contexto que ia logica
de su razdn convencional apeteceria’ (p.
538).

De los tres poemas que Larrea liama
“esporadicos’”’, dos fueron recogidos por
Espejo Asturrizaga y el tercero fue publi-
cado por la revista hispano-uruguaya A/-
far en 1923. Segun el editor estos poemas
no caben en las otras secciones: ‘“Son pos-
teriores a los Heraldos negros y no forman
parte de los postumos escritos en Europa”
{p. 521). Como primeras versiones de Es-
pafia presenta Larrea textos que “estan
en los facsimiles entretejidos con los agre-
gados y supresiones de los tratamientos
terminales. Por consiguiente, ha sido preciso
entresacarlos de los facsimiles mediante
operaciones de extracciébn y desentraie
que despojan a los escritos primeros de sus
retoques y afadiduras”. (p. 757).

Lo primero que hay que decir frente a
esta edicion de Poesia completa de Vallejo
a cargo de Juan Larrea, es que no es una
edicién critica, como se anuncia. En diver-
sos lugares (por ej. pp. 146, 267 y 536) se
menciona un segundo volumen por apare-
cer, y en uno (p. 239) se manifiesta que
alli habra de encontrarse las variantes de
interés de Trilce —y colegimos gue también
las de los otros libros. Pero en todo caso,
el volumen publicado carece del aparato
critico que justifique la version elegida y
contenga las diversas variantes; y Unicamen-
te presenta el texto de los poemas valle-
jianos con introducciones a los distintos
libros, las que tienen un caracter no séio
filologico, sino interpretativo (Cf. especial-
mente las extensas consideraciones sobre
Espafia: pp. 695-718). Curiosamente, y co-
mo si en un volumen aparte no fuera a pu-
blicarse el aparato critico, en estas introduc-
ciones se fija el texto de algunos poemas
(por ej. pp. 225, 268, 424-415).

En verdad, no hay mayores probiemas
editoriales con respecto a los poemas juve-
niles y a los libros Heraldos, Trilce y Espafia.
Las verdaderas dificultades se encuentran
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en los 95 poemas escritos por Vallejo entre
Trilce y Espadia. En opinidon de Georgette
de Vallejo, 19 de ellos integran los Poemas
en prosa y los restantes 76 a los Poemas
humanos. Segun J uan Larrea 41 pueden
ser ordenados en el ‘‘grupo poemaético”’ al
que denomina Nomina de huesos y los
restantes 54 en el otro grupo al que liama
Sermon de la barbarie. Ahora bien, si las
criticas de Larrea a la edici6bn de estos 95
poemas son en parte justificadas, su propia
edicibn tampoco es satisfactoria y dista
mucho de -que pueda ser considerada como
una edicidon definitiva. Examinaremos pri-
mero los criterios para la redisposicién de
los poemas y posteriormente para la asigna-
cién de los titulos.

Larrea ordena los poemas en forma cro-
nologica, para io que estudia los facsimiles,
las maquinas de escribir empleadas por
Vallejo y ciertos rasgos fisicos en la escri-
tura de los poemas. En verdad ninguno de
estos criterios es decisivo y a las argumen-
taciones que Larrea ofrece se pueden opo-
ner otras que, si no son mas concluyentes,
tienen cuando menos el mismo valor proba-
torio —las aserciones de la Sra. Vallejo so-
bre la correccién de las fechas por el poeta
en sus originales, la posibilidad de que Va
llejo hubiera podido servirse de varias ma-
quinas de escribir al mismo tiempo, una
interpretacién distinta de los rasgos fisicos
de la escritura de los poemas. Mas, atin en
el caso de que el ordenamiento croné/ogico
establecido por Larrea sea el mas probable
—supuesto negado—, hay que precisar que
no tiene por qué identificarse con el ordena
miento poético, que Vallejo hubiera podido
imponer a los 95 poemas en cuestion. De
hecho, ni el ordenamiento de Heraldos no
el de Trilce es cronolégico. También en el
campo de la poesia el orden de /la composi-
cién no es el mismo que e/ de la presenta-
cion.

Tampoco parece correcta la disposicién
de los 95 poemas en dos grupos. Larrea es-
cribe: Lo cierto es que, una vez puesto
aparte el conjunto sobre Espada, el casi
centenar de poemas que restan se divide
naturalmente en dos porciones. Por si mis-
mo se destaca el gran grupo poematico que
se inscribe en el periodo de la tragedia es-
paiiola que galvanizd el alma del poeta, o
sea a partir de Parijs, octubre 1936. Por su
titulo este poema establece una no sélo
precisa sino deliberada particién a uno y
otro lado de tan explicita marca divisoria”
(p. 536). ¢éQué naturalmente se dividan
jos 95 poemas en dos porciones? {qué por
si mismo se destaque el grupo poemdtico
al que Larrea denomina Sermdn de /a bar-
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barie?, éque el titulo Paris, octubre 1936
establezca una precisa y deliberada part:-
ci6n dentro de los 95 poemas?. Lamenta-
blemente, la lectura muestra una gran falta
de unidad: muchos de los poemas que apa-
recen en el asi llamado Sermén de /a barba-
rie podrian figurar igualmente en Noémina
de huesos, y a la inversa. En este sentido,
aln cuando se acepte la importancia que
incuestionablemente tuvo el desencadena-
miento de la guerra civil espafiola para Va-
llejo, es dificil aceptar que el poema Paris,
octubre 1936 pueda servir para separar
“natural”, “precisa’” y ‘“deliberadamente’’
los dos supuestos grupos poematicos. Por
otra parte, Larrea sostiene,en forma pare-
cida a como hace algunos afios: A partir
de setiembre (de 1937) se le abre torren-
cialmente la vena verbal (a Vallejo), escri-
biendo en el espacio de tres meses unos
60 60 poemas que, dado lo compulsivo
de su aparicion, siente la conveniencia de
datarlos, marcando la fecha al pie de cada
uno’ (p. 192). Y en otro lugar: ‘“Poce des-
pués, a principios de setiembre (de 1937),
se le desatd a Vallejo la fluencia atormen-
tada de su energia verbal y, como se sabe,
en aquel trimestre escribe la casi totalidad
de los poemas de Serméon de la barbarie, en-
tre los que se encuentran unos pocos rela-
tivos a los sucesos espafioles’”’ (p. 691).
A este respecto es mas plausible sin duda
la versién de la Sra. Vallejo en el sentido de
que, hacia esos afios, cuando Vallejo co-
rregia un poema sustituia la fecha de crea
cién por la de revision. En otro caso, habria
que aceptar que el poeta habria compuesto
en un lapso de aproximadamente noventa
dias un poema cada dia y medio, lo que si se
tiene en cuenta el ritmo de composicion
mas bien pausado de Vallejo, la dificultad
de algunos de estos textos y la cantidad dz
correcciones, resulta muy poco creible.

Al no admitirse que los 95 poemas men-
cionados puedan separarse sobre |a base de
la ubicacion que segun Larrea le corres-
ponde a Paris, octubre 1936, no tiene mu-
cho sentido discutir los titulos que asigna
a los dos grupos. No obstante, asi fuera
el agrupamiento correcto, la propuesta de
los titulos no parece muy convincente. So-
bre el primero ha escrito la Sra. Vallejo:
“En cuanto al titulo Némina de huesos...
ées siquiera sensato pensar y admitir que
Vallejo iba a escoger como titulo de los
poemas que implicaban algo nuevo en su
vida y en su ética, un titulo por entonces
con diez afios de vejez?" (’’Apuntes biogra-
ficos sobre César Vallejo’’, en: C. Vallejo,
Obra poética completa. Lima : Mosca Azul,
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1974, p. 393). En cuanto a que Vallejo
habia confesado a un amigo de su confianza,
que algun dia habria de publicar un libro
de versos titulado asi, habria que conceder
a Larrea el beneficio de inventario. Pero aun
en el caso de aceptarse la existencia de dicha
confesion, dicho titulo no tendria por qué
corresponder a este poemario. En segundo
lugar, que “Noémina de Huesos’ sea el pri-
mer poema de este libro —supuesto cuestio-
nado- no es razén suficiente para darle
titulo por analogia a como “Los heraldos
negros’’ es el nombre de la primera com-
posicion y el del poemario. En este caso
Espafla deberia haber sido denominada
“Himno a los voluntarios de ia Republica’.

El segundo titulo, Sermén de la barba
rie, esta tan arbitrariamente extraido del
poema ‘‘Sermoén sobre ia muerte’’, que pen-
samos que no es necesario detenerse en este
punto.

Por todo lo anterior, somos de opinion
qgue es totalmente infundada la pretension
de Larrea de que su edicion de los Poemas
postumos sea “la primera edicion que se
realiza tras el fallecimiento del poeta, y
sin liviandades intrusas’’ (p. 148). En caso
de que asi fuera, casi toda la literatura se-
cundaria sobre Vallejo aparecida después
de 1968 (Higgins, Escobar, Ball6n, Jean
Franco, Martinez Garcia entre otros) seria
invalida. En lo que si tiene razéon Larrea es
que hasta hoy en dia se ha manejado la edi-

cion de las Obras poéticas completas de

1968 en forma acritica (pp. 146, 5632). Lo
que muestra la importancia de la filologia
también en el caso de la literatura contem-
poranea.

Muy criticable creemos que es la publi-
cacion de las asi llamadas por Larrea prime-
ras versiones de Espafia. Se trataria de tales
si constara que Vallejo las hubiera visto co-
mo poemas de alguna manera acabados,
porqgue se conservan en hojas separadas o
hubieran sido publicados previamente. Pero
considerar que la primera escritura de un
poema, antes de ser corregido, constituye una
primera version, nos parece ser un gran error
De lo que aqui se trata es sin duda de las
variantes de Espada, que hubieran debido
ser publicadas en el aparato critico respec-
tivo.

No hubiera debido figurar en una edicion
critica de la Poesia completa de Vallejo su
disertacion “El Romanticismo en la Poesia
Castellana’’ —aunque pueda ser muy Gtil a
los valiejistas extranjeros contar con ella
en esta ediciéon, ya que su edicion limefa es
dificilmente asequible fuera del Perd. Es
discutible que se haya incluido en este vo-

lumen el Anexo ‘‘Perfiles dilucidatorios ae
la experiencia erotica de Valiejo en el Peri".
En cambio, son muy dtiles, aun siendo muy
cuestionables, el ensayo introductorio de
caracter sobre todo biografico ‘“César Va-
llejo poeta absoluto”, los “‘Ensayos y es-
clarecimientos biograficos'’, el “Ensayo de
ordenacién cronologica de los poemas de
Valiejo anteriores a Trilce’’, el “Vocabulario
de las obras poéticas de Vallejo” —pese a
que alli no se dé ninguna razén para justi-
ficar que los Diccionarios empleados para
confeccionarlo hayan sido manejados de
facto por el poeta— y la ‘‘Bibliografia de y
sobre César Vallejo".

DAVID SOBREVILLA

Mario Florian: Ayar Kachi ha welto al Anti
con su warak’a de nervios, Lima. Editoria
Nueva Educacion, 1972.

En el Mito de Pacari-Tampu, el anoni-
mo poema de los hermanos Ayar, se pre-
senta la creacion del imperio incaico por
hombres que surgen desde la tierra, de una
pacarina o ‘“‘aposento del amanecer”, vale
decir, la via de enlace entre la superficie y
el aliento vital del kay pacha.

Por desaveniencias entre los hermanos,
Avyar Kachi, el fuerte, el gue abria quebra
das con su brazo, el hondero que derribaba
cerros y formaba valles, es encerrado en la
cueva de Tampu-Tocco, dummiendo un
suefio de siglos.

El hermoso poema Ayar Kachi ha welto
al Anti con su warak 'a de nervios de Mario
Florian retoma la historia. Ayar Kachi, el
temible, despierta e indaga por los runas
de estos tiempos. Los XV cantos de este
poema épico-lirico nos presenta lo que le
ocurre al misterioso personaje que wvuelve
desde el mundo de las sombras a la clari-
dad de los nuevos tiempos: atisba los con-
fines, se duele de la condicion de los hom-
bres del campo, aprehende el desnivel so-
cial, la injusticia, y, haciendo temblar ios
cielos y tierra, se decide ianzar una piedra
con su terrible warak'a para restablecer
el equilibrio.

Ayar Kachi no estaba muerto ~nos dice
el poeta—, Ayar Kachi permanecia latente
en la tierra:

No estaba muerto
iNo!

Ayar Kachi dormia
iEra trueno!
iRelampago!
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