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ginas cumple con el cometido de
cercar la explicacion del objeto de
estudio y tener un conocimiento
referencial del corpus seleccionado.
No obstante, la explicacién del t6-
pico de la violencia no queda del
todo definida. Entiéndase que el
texto de Paolo de Lima es bastante
minucioso en la reconstruccién del
contexto social, politico y cultural
que enmarca la produccién poética
estudiada. Mis de uno habremos
envidiado su manejo y articulacién
de las fuentes no sélo histéricas,
sino también poéticas, no hay duda.
Pero cuando es el momento de
conducir aquellas estructuras con-
textuales; aquellas huellas ideoldgi-
cas y biopoliticas, para penetrar e
iluminar el entendimiento del poe-
ma, como que cierto saldo contex-
tual no logra aprovecharse dentro
de la economia de la interpretacion.

Planteabamos al inicio que uno
de los versos de Paolo de Lima
portaba una clave de lectura en el
sentido de indagar sobre lo que ain
hay mucho que decir: la poesia pe-
ruana de la violencia politica. La
explicacién de las principales ideas-
fuerza que realizamos sirve para
confirmar que si se ilumina el saber
sobre la poesia de la violencia, pero
al mismo tiempo, como cualquier
otra paradoja del pensamiento, se
deja cierta sombra. Noble propési-
to el que consigue Poesia y guerra
interna en el Perdi (1980-1992). A
Study of Poets and Civil War in Peru,
de Paolo de Lima: servir de obliga-
torio para indagar por aquellas zo-
nas oscuras.

Javier Morales Mena
Universidad Nacional Mayor
de San Marcos

Francine Massiello. E/ cuerpo de
la voz (poesia, ética y cultura).
Buenos Aires: Beatriz Viterbo
Editora, 2013. 320 pp.

Francine Massiello nos presenta
aqui una muy novedosa manera de
enfrentarnos al texto poético. En
efecto, acostumbrados como esta-
mos a una lectura audiovisual, la
prestigiosa critica y tedrica de Ber-
keley empieza en la primera linea
de su Introduccion al libro que co-
mentamos advirtiéndonos que se
trata de una aproximacién al revés;
es decir “la forma en que la poesia
se dirige a sus lectores” (9). Menu-
do desafio, en el que tomara una
funcién primordial la “experiencia
fisica” (9) o lo que seri lo mismo:
“el poema nos alcanza como apela-
cién al cuerpo, a los cinco senti-
dos” (9). Y mias claro todavia, Mas-
siello declara el foco de su interés:
“el modo en que nuestro cuerpo en
su totalidad es estimulado en su
encuentro con el poema” (9). En
este punto tocamos el meollo de su
propuesta: la plasticidad de la mate-
ria y el sentido del tacto. Propuesta
revolucionaria sin duda, ya que
¢cémo es posible leer un poema
con el tacto?

Obviamente no es el contacto
de nuestras manos sosteniendo el
libro o nuestros dedos recorriendo
las letras impresas (o sobre la pan-
talla si se quiere), sino porque la
operacion del poema apela al tacto.
Para comprender esto, tenemos
que viajar hasta Aristételes, quien
en De Anima afirma que el tacto es
el sentido primario, la percepcion
corporal como equivalente a la vi-
da: siento por lo tanto existo. Entonces,
lo que aqui se esti implicando es
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una participacion total y simultinea
de los cinco sentidos en la lectura,
" los cuales podriamos resumir en
uno solo: el tacto, ya que debido a
la materialidad de las cosas noso-
tros tocamos no sélo con el tacto,
sino tambien con la vista, el oido, el
olfato y el sabor. Francine Massie-
llo apela a Susan Stewart —una de
sus principales fuentes de inspira-
cién segun consigna—, quien plan-
tea que el tacto se siente a través
del movimiento (condicién sine gua
non de nuestra existencia), se siente
el ritmo —que es movimiento por
supuesto— y es dicho movimiento
el que hace posible el con-facto entre
nosotros y el poema. Licidamente,
Massiello convoca a Vallejo y su
famoso verso trilceano “costa aun
sin mar” para explicarnos cémo
ain sin entender légicamente tal
aseveracién, podemos tocarla, ya
que mias alli de su imposibilidad
geografica en la realidad, existe en
la dimensién verbal del poema,
aunque su significado escape a la
palabra; lo socamos.

De este modo, es la materiali-
dad del texto lo esencial en este
planteamiento. Las palabras son
sonidos y los sonidos son formas
del aire. Y “el sonido, para alcanzar
un significado, exige rozarse con
otros sonidos” (10) expresa nuestra
autora, “La letra en contraste con
otras letras” (11). Igualmente estin
las cesuras que producen los silen-
cios de un poema y sus encabalga-
mientos. Alli dice Massiello
“aprendemos a tocar la materiali-
dad del poema” (10) porque prime-
ro es la voz —ondas sonoras— las
que organizadas por el poeta crean
“la ilusién mimética” (11) en las
formas graficas —las letras— disefia-

das o escritas sobre la pagina. Con
esta evidencia —la forma del texto—
podemos palpar su estructura, aun-
que tenga “la levedad de unas cor-
tinas de gasa movidas por la oscila-
cién del viento”, escribe Massiello
en una linea que por si misma en-
trafia poesia.

En una palabra, este libro pue-
de considerarse “una fenomenolo-
gia del poema” (12) es decir una
lectura materialista mediante la cual
la literatura atraviesa nuestro cuet-
po arribando a nuestros centros de
dolor y de placer. Siguiendo a
Adorno, Massiello explica que la
poesia representa la transformacién
de la materia hasta que ella es una
voz y simultineamente transforma
la materia en el alma y el cuerpo de
quien lee, ya que cuando descubri-
mos la voz del poema estamos lis-
tos para escuchar nuestra propia
voz, la cual se hace palpable. En ese
instante, estamos en condiciones de
contrastar dicha experiencia con la
de la realidad: nos inmiscuimos en
el contexto. Definitivamente verifi-
camos la “material inmaterialidad”
(13) de la poesia cuyos efectos con-
cretos y especificos en el cuerpo
crean el inescape de Gerard Manley
Hopkins (“all beings are expres-
sions of their own singular, intrinsic
form”, segin Ange Mlinko [263] en
Poetry, junio del 2014), debido a que
la poesia representa “algo mas que
el significado usual de las palabras
en la pagina” (13). Esto es magia, el
poder magico de la letra; como si
observiramos, contraviniendo a
Saussure, una relacién no-arbitraria
entre significante y significado: la
chora semidtica de Kristeva, “sonidos
que eluden la posibilidad de ser
capturados por el entendimiento
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habitual” (14), segin explica Masie-
llo. En esta aparente contradiccién
se sitia la autora, cuya posicién es
dual. El benjaminiano efecto aura-
tico, titmo somatico (corporal) que
rechaza ser constrefiido por la 16gi-
ca, nos desemboca en la gpifania de
la percepcién. Su perspectiva es
magica aunque sus condiciones son
perfectamente materiales.

La voz poética, al ensefiarnos a
escuchar, nos coloca en una dimen-
si6n ética. Si como los barrocos del
siglo XVII nos quedamos absortos,
metidos en la herida (alusién mas-
sielliana a Caravaggio) necesitamos
salir hacia lo que nos hemos perdi-
do de afuera —un tiempo y un lu-
gar—, “registrar los sonidos de los
otros” (15). Esta interaccién entra-
fia, sin duda, una posicién ética y
finalmente politica. Pero ojo: Mas-
siello inmediatamente nos aclara
que no se trata de la poesia politi-
zada, la cual nos condujo a lo que
nuestra autora con gracia llama “el
engafio estético” (17) de los 60 y
70, cuando “pensibamos que la
revolucién nacetia del trabajo de la
literatura y el arte” (17); pesadilla
que empezaria en los 30 con la
asuncién del realismo socialista bajo el
gobierno de Stalin. Mis modesta,
mas real —mas material, diriamos—
es la actual propuesta de Massiello.
Plantea ella que “podemos ver en la
poesia ofra manera de hacer politica:
cuando abre un camino para llegar
a considerar al otro” (16). Se trata-
ria de una mutua entrega intersub-
jetiva, “una forma de contacto que,
a partir del texto literario, puede
animar nuestro espiritu de com-
promiso” (17). Y mas rotundo: “és-
te es un libro acerca de los ritmos
de lo social en tanto éstos se en-

cuentran imbricados en el texto
literario” (18).

Concebido sobre un corpus
modemo de autores y textos, todos
los capitulos del libro se ocupan de
la poesia, biasicamente argentina,
pero también chilena, aunque bus-
can una perspectiva transnacional y
auscultan cierta narrativa en inter-
accién con la poesia de hoy. Mas-
siello define su trabajo como “una
incursién en la sustancia del género
poético” (18). Estudia poetas de los
afios 50 y 60 fijando estrategias que
interpelan la voz y la visién, y pene-
tra en la manera en que la memoria
estd definida por el sonido y el es-
pacio; tema fundamental para la
poesia de la generacion del 80, es
decir, aquella surgida después de la
dictadura argentina, cuyos miem-
bros “cambiaron el rostro reciente
de la literatura en la Argentina, sino
en América Latina” (19). Segun ella,
en esta generacién verificamos “la
base corpérea del pensamiento
creativo” (19) a través de los ritmos
de la respiracion, los registros del
tacto y la friccién de unos sonidos
con otros, configurando lo que esta
obra plasma como “el verso hecho
cuerpo” (19). Dicha herencia fue
recibida por los poetas del 90,
quienes insisten —via los aspectos
perfomaticos de la voz— en la vio-
lencia ejecutada contra los cuerpos
y contra el poema, suprimiendo la
autenticidad del Yo para dejar ex-
presarse a los objetos del entorno.
Cabe destacar la angustia de estos
poetas por la herencia de la dicta-
dura, que aunque no fue vivida en
carne y hueso por ellos, se mani-
fiesta como duelo o nostalgia. Su
reflexién es, entonces, politica y
alude a la oprobiosa consecuencia
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de las leyes del mercado, el ador-
mecimiento de la conciencia bajo el
poder de los medios de comunica-
cién de masas, y las emociones
congeladas, o sin rumbo, de la me-
moria.

Para llegar a la poética de Leo-
nidas Lamborghini, en el primer
capitulo, Massiello nos conduce a
través de un sugerente plantea-
miento acerca de /& g Nosotros
nos esforzamos por conocer el ros-
tro que estid implicado en la voz.
Para esto, la autora nos recuerda
que la palabra persona aludia en la
antigiiedad a la voz detris de la
mascara; “por lo tanto, todo uso de
la voz debe ser considerado como
una performance” (22). De este
modo, a la manera de la vanguardia
de los afios 20, debemos ir mas alld
de la sintaxis convencional para
configurar el significado por las
vibraciones del ritmo y no tanto
por la ldgica establecida. Inhalamos
los sonidos y “los registramos con
la cadencia de nuestro propio ritmo
de respiracién” (23), afirma Massie-
llo: “nos convertimos en una caja
de resonancia” (23). Una vez reali-
zada dicha apropiacién, estamos en
condiciones de imaginar “una sub-
jetividad en la voz del otro” (23) y
lo que es mis importante: “un
cuerpo hablante que ni es previsible
ni estd bajo el control de la ley”
(23). Se trata, entonces, de una “éti-
ca de la lectura” la que propone
Massiello ante la poesia de Lam-
borghini, “un escritor radicalmente
experimental” (34).

Massiello empieza mencionan-
do Las reeserituras (1996), Tragedias y
parodias (1994) y carrosia dltima forma
(2001) para incidir en la parodia, la
desintegracién de lenguaje y “la

escenificacion de los origenes de la
voz, el jadeo y la respiracion” (35).
Una inquieta poética del shock y de
la risa. Leénidas Lamborghini tra-
baja con los residuos del canon y de
la vida urbana. Asi se comprende
que haya sido un estimulo para
poetas actuales (Fabian Casas vy
Martin Rodriguez son los citados
por nuestra autora); es decir, traba-
jando la voz poética para ponernos
en toque con el sonido. Se trata de
la musicalidad del lenguaje, cuyo
objeto setia mostrarnos que es en la
forma donde reside el significado y
no en lo que llamamos contenido
en la poesia. La literatura —si se nos
permite la expresion— se convierte
en una fabrica corpdrea de producir
voces. Acto fisico. Resumida por
Massiello como el cruce de tres ejes
de voces (el presente perceptual de
la voz mas las locales voces univer-
salistas sobre el tejido de tradicion
popular) la poesia de Lamborghini
ausculta las sobras, lo residual, el
exceso de detalles. El poder de la
voz migrante impulsa una conexion
somdtica entre el poeta y el lector,
produciendo una transformacién
ética: la respiracién y la palabra son
una especie de puente entre todos. Y
sin embargo, el poeta nunca deja de
ser —Machado dixiz alguien que
habla consigo, en principio, pero cuyo
decir resuena perfectamente en no-
sotros: “Como el que va hablando/
solo/ por la calle/ tratando de en-
tenderse”, Lamborghini cierra.
Diana Bellessi (1946) y Amelia
Biagioni son las poetas escogidas
por Massiello para continuar su
exploracién. Y lo hace a través de la
poesia rewnida de ambas. Podemos
asi “reconstruir la figura del autor a
partir de nuestra lectura” (76). La
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pasién de nuestra estudiosa queda
demostrada hasta el punto en que
en un momento llega a decirnos
“Llevamos el lapiz a la pagina para
entrar en didlogo con el texto (jqui-
zas para acuchillarlol) (78), con lo
cual ella desea expresar la profun-
didad de su compromiso como lec-
tora e intérprete de la poesia: “se
trata de una expetiencia carnal; nos
abrimos al cuerpo del otro y el otro
a nosotros” (79). Nos abtimos a
cuchillazos, cabria agregar para es-
tar al nivel de su radicalidad. Pero al
final, Massiello nos reconforta con
esta hermosa frase: “El poema lo-
gra cristalizar a manera de emblema
un instante de mi historia personal”
(79), y entonces se habra cerrado el
circulo de la lectura, cuando lo que
hemos leido del otro ya es nuestro
y nos pertenece de profundis. Tener lo
gue no se tiene (2009) es el libro de
Bellessi sobre el que Massiello hari
un paneo general. Incluye once
poemarios que cubren mas de
treinta aflos. Destaca su capacidad
para una “constante renovaciéon de
energia poética” (83). Viajes, orien-
talismo, su familia, las culturas indi-
genas, el amor lésbico, la naturale-
za, son temas sobre los que gira
esta poesia. La edad dorada, Mate
cocido, La rebelion del instante —todos
libros bellessianos después del
2002— se centran en la escucha de
las voces populares. Su dltima co-
leccién aqui estudiada, Tener lo que se
tiene, que titula el volumen recopila-
torio, ausculta las voces de la po-
breza, tan latinoamericana, para
llevarnos al refugio del campo paci-
fico donde entregarse a una refle-
xién ética. De alli comprendemos
el interés critico de nuestra autora
respecto a esta notable poeta argen-

459

tina capaz de haber configurado
una singular belleza conceptual, por
lo demais toda un Ars Poetica: “Si, es
verdad que la poesia esti/ simple-
mente ahi y no tendida/ como una
reina sino en constante/ transfor-
macién de eso que miramos/ si,
cualquier cosa en la irrazonable/
materia yendo del tormento hacia/
la dicha y al revés, como el copo/
inmaculado de esas flores/ desgaja-
das del cénit y ahora” (Diana Be-
llessi) (87).

Cierra este capitulo, que es el
tercero, una incursiéon en Amelia
Biagioni, argentina de los afios 40.
“La solitaria, la poeta apartada del
mundanal ruido” (89), nos informa
Massiello refiriéndose a una fama
torremarfilesca que no es tal, como
lo demostrardi mias adelante. Pasa
por sus titulos mds importantes
desde Sonata de soledad (1954) y La
Have (1957) y luego E/ Humo (1967)
y Las cacerias (1976) hasta Estaciones
de Van Gagh (1984) y Region de fugas
(1995), exponiéndonos el proceso
de deconstruccién de esta poesia,
ante el cual comprobamos que en
Biagioni “se busca el sentido a tra-
vés de la urdimbre, se cuentan los
nudos y se traza el disefio que nos
ofrecera el tejedor” (91). Materia y
tacto entonces, palpar y probar
aunque “su placer esti en poder
descifrar el entramado de los hilos
mas que apropiarse de la tela ente-
ra” (91). Las fibras, dirfamos, del
cuerpo de la poesfa: “Oh tenebrosa
fulgurante, impia/ que reinas entre
cabala y quimera,/ oh dura poesia/
que hiciste mi imprevista calavera”
1).

En los capitulos subsiguientes,
Massiello estudia una amplia gama
de temas, poetas y libros de impor-
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tantes poetas de nuestra tradiciéon
actual. Desde la lejana Gabriela
Mistral, se aproxima a Joaquin
Giannuzzi y Juan L. Ortiz; pasa por
Bellessi de nuevo (este libro pro-
pone transversalmente su penetra-
cién), las chilenas Soledad Farifia y
Eugenia Brito, reunidos en el ambi-
to de lo Natural, lo que nos es ex-
plicado a través de unas lineas que
cito aqui: la obra de estos poetas “a
través de su didlogo con la natura-
leza demuestra la multiplicidad de
sentidos que cada objeto vivo evo-
ca, compagina el artificio y la ver-
dad, establece una tensién constan-
te con respecto a la identidad y la
mascara” (97). En realidad, la pre-
gunta final siempre sera ésta:
¢Quiénes somos los latinoamerica-
nos?. Examinemos brevemente la
propuesta del gran Juan L. Ortiz en
relacién con la pregunta: “Suefio
para lo mio con una poesia de pura
presencia, de resplandor casi, sin
forma, o con la muy fluida o aérea
de los estados interiores —armonia y
vision” (104). ¢Cémo conjugar
identidad/mascara latinoamericana
con algo sin forma en poesia? ¢Sera
que los latinoamericanos ain care-
cemos de una forma que nos defina
como tales? Estimulantes suscita-
ciones como ésta ofrece, a cada
paso, el libro de Francine Massiello.

Finalmente el libro avanza so-
bre la poesia de Hugo Padelett,
pero antes quisiera citar unas lineas
que me parecen iluminadoras: “Los
poetas reproducen el efecto de la
inmediatez del paisaje sobre los
cuerpos y las voces, subrayando las
perspectivas abigarradas que con-
forman nuestro mundo” (109).
Aqui Massiello estatfa dando la ho-
ra sobre una muy bien dirigida in-

terpretacién del neobarroco actual.
Aquellas perspectivas abigarradas de la
voz del cuerpo crean la experiencia
poética frente a la realidad, dejin-
donos construcciones vetbales no
ajenas a la tensi6én batroca, renova-
da por el elaborado disefio de un
nuevo l-e-n-g-u-a-j-e entre los més
visibles poetas latinoamericanos del
instante presente. Volviendo a Pa-
deletti y su llamativa poética de la
percepcién, podemos comprobar
en su libro Limones no sélo el cues-
tionamiento de “el orden de las co-
sas” (119) y “el mundo material de
los fenémenos” (119), sino que es-
to produce “el encuentro de las mi-
radas como si fuera la creacién del
mundo” (120), el cual depende “del
movimiento ptimario de la luz”
(120). Es decir, la aliteracion foné-
tica transmite la sensacién de belle-
za inesperada a la contemplacién
del poeta y al transcurrir del tiempo
en su guerra contra la sombra:
“Cuando el limén reposa/ en el
plato de loza/ Lo modela la luz
(Padeletti)” (121).

El libro prosigue con incursio-
nes en la poesia argentina de los 80
y 90. Variedad de nombres y est-
los, entre los que destacan Mirtha
Rosenberg, Maria del Carmen Co-
lombo, Susana Villalba, y Maria
Negroni; Viola Fisher, Lola Arias,
Beatriz Vignoli y Karina Macci6,
respectivamente. Luego viene Luisa
Futoransky con un espacio particu-
lar. Y cierran Martin Gambarotta,
Fabian Casas, Martin Rodriguez y
Guillermo Saavedra. En estas pos-
trimerias Francine Massiello define
asi su proyecto: “Quiero proponer
una teoria de la lectura somitica
que acoja la respiracion, el sonido y
la forma. Una via para encontrar un
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punto de contacto entre nuestros
cuerpos y el cuerpo del poema, de
modo que la voz, el ritmo, el acen-
to y el oido estén totalmente invo-
lucrados” (219). Y el circulo se
completa con esta declaracién: “Le-
er a partir de los sentidos, como he
tratado de demostrar, lleva a la po-
sibilidad de esta conciencia ética”
(234). Sin duda una actitud de Resis-
tencia que la lleva a sostener: “Qui-
z3s, a partir de la otredad de todos,
podamos iniciar un debate sobre las
democracias del futuro” (253). La
poesia tratando de conjurar lo que
vendra. La cita queda abierta para la
conversacién que nos propone, con
brillantez, Francine Massiello.

Rdger Santivifieg
Temple University

Marco Thomas Bosshard. La
reterritorializacién de lo hamano:
sna teoria de las vanguardias
americanas. Pittsburgh: Instituto
Internacional de Literatura Ibe-
roamericana, 2013. 441 paginas.

En su ya clasica Teoria de la van-
guardia (1974), el aleman Peter Biir-
ger postulé que restaurar el puente
entre vida y arte, que el arte bur-
gués habia deshecho, fue el proyec-
to principal de las vanguardias his-
téricas. En Latin American Van-
guards: The Art of Contentious Encoun-
ters (1994) la norteamericana Vicky
Unruh empieza a leer las vanguar-
dias latinoamericanas desde esta
perspectiva. La reterritorializacion de
lo humano: una teoria de las vanguardias
americanas de Marco Tomas Boss-
hard contintia esta lectura, encami-
nandola por un nuevo sendero teé-
rico, temporal y geografico —los

tres puntos mas controvertidos del
estudio de las vanguardias— Es el
primer texto, que sepamos, que es-
tudia el modernismo norteameri-
cano bajo el mismo signo de las
vanguardias latinoamericanas, pro-
poniendo un vinculo fuerte, simul-
taneo y reciproco, entre ambas co-
rrientes artisticas. Es asi que este
texto no meramente constituye la
contribucién mis reciente al debate
inacabable sobre el alcance y legado
de las vanguardias, sino un aporte
ineludible a éste.

La monografia consta de cuatro
capitulos, a su vez seccionados por
tematicas. El primer capitulo, “In-
troduccién. Definiciones, precisio-
nes y modelos del arte de vanguar-
dia entre Europa y las Américas”,
teje una genealogia critica hibrida
que va desde Wilhelm Worringer al
dio de Gilles Deleuze y Félix
Guattari, pasando por las venas de
José Ortega y Gasset, José Carlos
Mariategui, Renato Poggioli, Peter
Biirger, Julia Kristeva, los estudios
postcoloniales, y otras aproxima-
ciones tedricas, en busca del mejor
modelo critico. Este capitulo deli-
nea el programa de reterritorializa-
cién critica de las vanguardias que
se quiere seguir en la monografia.
En este aspecto, es destacable la
novedosa bisqueda de un punto de
contacto, y creatividad critica, entre
los tedricos clasicos de la vanguar-
dia (Worringer, Ortega y Gasset,
Poggioli, Biirger) y el pensamiento
critico y cultural de la segunda mi-
tad del siglo XX —el que nace en
parte gracias al fracaso del opt-
mismo vanguardista, especialmente
del Futurismo—. No obstante, el
lenguaje hipertedrico de los aparta-
dos XTI y XII de este capitulo, don-
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