lengua incoherente tumulto de sonidos/ en
silencio mi boca te modula/ pudorosos im-
puidicos/ este balbuceo que nada ﬁniﬁca/
salvo el goce mids eril?uo la gravedad/ de
3uicn permanece rta en su delirio/ gota
e agua/ en medio de cardos y crinlcsﬁotu
eres el fruto/ nada he dicho me respondes
muda/ es de nuevo el paraiso/ responsabili-
dad por tanto jibilo/ edificamos los prover-
bios de la risa/ (tus pies tienen frio)”
EROTICA). Reparemos que aunque la pa-
ra resulte imitil (para el momento) y el
aisaje tenga cardos y sea en parte un erial,
0 negativo no produce un desﬁnhnce; por el
contrario, es incluido dentro del placer co-
mo algo inofensivo. Lo mismo ocurre en
otro poema, titulado NADA EN COMUN,
cuyo fin puede ser la quietud del amante
como también la muerte: ‘“‘te recorro/ cafia-
da honda/ te descubro/ golfo donde el agua
remansa/ en la estrecha jaula del abrazo/
nadas/ es tu curva encantada/ dulce corola
de espuma blanca/ de tu vientre a tu boca/
el latido undnime/ nido perdido en el folla-
je/ un animal se espanta/ tu sorpresa grita un
nombre/ caes en la infancia/ alegria inespe-
rada/ respiras tu propia ansia/ te oigo llegar
hasta ti/ te aguardo/enti me sumerjo/ alli
yazgo”.

n cmabio cuando lo amoroso estd en-
vuelto en el quehacer habitual, su horizonte
se difumina con la presencia de lo corrupto:
‘““Aprenderé, es cierto, una nueva forma de
estar solo,/ carente ya de la impetuosa con-
fianza que me dabas,/ y sin embargo, perdo-
na por decirlo,/ escupiré cien veces/ sobre lo
excesivamente feliz que me hiciste” (RO—
MANCE DE OCASION);- “elijo la fatalidad
escojo lo (Eue ha de mata.rme/ncaricio senos
desnudos de toda culpa/ mas tantos dias gri-
ses hechos de ramglonen’a aburrimiento/
quién los impone ’ (ANDRE BRETON);
“Las mansiones de moda en Long Island es-
tin en nuevas manos./ All{ Gatsb}f habia
muerto, luego de amar a una mujer’ (UNA
PARABOLA ACERCA DE SCOTT); “La
brasa azul de tu sexo/ arrastra un vahp de
selva,/ en medio de esta ciudad Ypodrida”
(HOMENAJE A ENRIQUE MOLINA).

. Esta permanente desintegracion es lle-
vada por analogia a los autores que Cobo ha
escogido. Algo asi como un cambio de esce-
nario y de actores, pero manteniendo la mis-
ma obra de muerte. Y esa eleccién de auto-
res certifica no s6lo la comparacion, sino la
identificacion del poeta. Dylan Thomas sig-
nifica lo inevitable de la podredumbre a pe-
sar de la inocencia Fernando Pessoa puede
ser muy bien un poeta colombiano: “Supon-
go que Lisboa s¢ parece a Bogotd./ Con ga-
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bardina y |/ los contabilistas almuer-
zan rapido/ y alargan el peridédico hasta las
dos./] Hay demasiada gente/ y curas y peli-
ticos, por todas partes./ Una ciudad conser-
vadora/ donde la pobreza se vuelve mutis-
mo/ v un insulto, afonsar‘/ La unica alcgna’:

evadirse, iza',{) enando cruci as”’
NOTAS Pz‘;{A N FRUSTRADO HOME-
A PESSOA).

ero en el caso de Cobo Borda, el poeta
tendri que evitar la huida ficil, el desdén
como refugio. Dar cuenta de la situacion le
es favorable, pero también es necesaria la
cuota individual: esa lucidez que no cree en
la “mala conciencia burguesa’, ;dara su pa-
labra poética al mundo distinto cEm ugna
dentro de la sociedad capitalista? El aliento
lirico que desde su primer libro ha ido ce-
diendo terrenoa  una casi prosa versificada,
estd a tiempo de ser recuperado para otros
fines. Y conste que no hablo del canto del
cisne de la tatarabuela cultura burguesa. El
canto deberi ser la piel renovada e ignorada
del poeta una vez que deje de lado el arma-
toste retérico que sabe —y lo proclama— in-
servible.

No todoe los poemas de Salon de té son
impecables. Pero logro distinguir un viento
alegre que se cuela entre los versos para lim-
piar la tinta/ la sangre del autor. Asi sea.

Edgar O’Hara

Pérez, Hildebrando: AGUARDIENTE, La
Habana, Casa de las Américas, 1978, 77 p.

Desde antiguo, la poesfa habia asumido
una funcién social precisa: expresar los sen-
timientos de la comunidad. Luego, conjun-
tamente con el desarrollo de las condiciones
de existencia, se destaca una voz y con ella
las emociones individuales. Esta apertura de
la poesia hacia los sentimientos colectivos
como a los individuales (épica/lirica) se
mantuvo en tanto las circunstancias socio-
econdmicas lo permitieron, Posteriormente
diversos estadios implementaron a su turno,
politicas que poco o nada tenfan que ver
cn  las aspiraciones de las mayorias y que
entrabaron el deseo de expresar poeticamen-
te a la colectividad, relegando poco a poco
estas tentativas al folklore. Actualmente, el
sistema capitalista respalda y exacerba la
identificaci6n de poesia y mundo personal,
difundiendo esta identificacién como Gnica
vixa.‘fpara el poeta, mitificando asi la subje-
tividad individual y desnaturalizando la am-
plitud y potencialidad de la poesia. Intentar
por lo tanto en una sociedad no liberada aiin
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de agobiantes dependencias culturales y
econdmicas, que el ejercicio poético revela
la historia, la resistencia popular, €l anhelo
de los pueblos por un cambio social, es una
tarea dificil y encomiable al mismo tiempo.
En estos afanes ubicamos el libro Aguardien-
te de Hildebrando Pérez, premio Casa de las
Américas 1977. Conocido por sus publica-
ciones en diversas revistas latinoamericanas,
reune en este su primer poemario buena par-
te de su tIn'oduccién poetica y gracias a una
pulcra edicion cubana podemos finalmente
acercarnos a la poesia de este autor.

“El poemario contiene dos libros: *“Aguar-
diente” y “Cantar de Hildebrando™. Consi-
deremos a “‘Aguardiente’’ en un primer nivel
significativo, el que alude a la bebida enrai-
zada en las costumbres del campesino, pre-
sente siempre en los acontecimientos mds
importantes de la comunidad. Bebida que
logra estrechar los lazos comunales y que
acelera y afianza la amistad con perso-
nas ajenas al lugar, pero cuya voluntad de
Earticipacién e identificacion es aceptada.

n este gentido, el poeta llegd a declarar en
cierta oportunidad que el “aguardiente” fa-
cilit6 su ingreso al carifio y 2stima de los po-
bladores andinos. Teniendo esto presente, el
que haya elegido como titulo general del

oemario, el de este primer libro, puede de-
rse a la intima complacencia por la inte-
gracion lograda, que repercute no sélo en
su trabajo poético, sino en el plano humano,
El poemario, en Gltima instancia no seria
mds que una cdlida invitacién al pablico pa-
ra una vinculacién mds estrecha con la poe-
sia de Hildebrando Pérez y sobre todo con
el universo que porta.

En cuanto a “‘Cantar de Hildebrando™, si
bien la presencia del “yo poético” es eviden-
te, no se le puede considerar diametralmente
opuesto al intento por asumir una voz colec-
tiva, ya que buena parte de los poemas se
nutren en la historia de la colectividad, pro-

6sito muchas veces sostenido por ¢l poeta e
implicito en su Poesia. “Cantar de Hilde-
brando” no es mas que otro registro de una
misma voz, la de Hildebrando Pérez, profe-
sor universitario infatigable en su identifica-
cion y apoyo a la lucha por las transforma-
ciones sociales.

Volvamos al primer libro, “Aguardien-
1e”, dividido en tres secciones: “Quipus”,
“Aguardiente” y “Retablo”. Los titulos alu-
den a elementos propios de la sierra peruana
y a las funciones culturales que cumplen (re-
ligién, historia, festividades) y que apuntan
a un objetivo preciso, la plasmacién de un
entorno comin: el universo andino. Plasma-
cidbn que utiliza diversos procedimientos
que es necesario determinar; detengaimonos

brevemente en cada seccidbn para asumir un
esYectro més completo de las intenciones
del poeta.

En “Quipus”, se entrama la voluntad de
un recorrido poético por lugares de referen-
cialidad inmediata (Cusco, Andahuaylas,
Juliaca, etc.) y el develamiento de contradic-
ciones derivadas de la problemética campesi-
na. Formalmente la perspectiva oscila entre
una 3ra. y lra, persona del plural, la alter-
nancia en diferentes poemas o a veces la
conjuncion en uno solo logra un efecto mul-
tiplicador de voces, como en los versos si-
fuientes: ““Para llegar a Pampas, basta cerrar
08 ojos/ o pulsar una guitarra. Pero no de-
bemos confundirnos  la limpara de carburo
que nieva el cielo oscuro/ de los socavones
no es sino un rio de heridas y quebrantos/ y
protestas. Hombres de manos laboriosas
avanzan/ wifala gritando, wifalitay diciendo
el sol/ es nuestro padre, ;el sol es nuestro
'Padre.”. A estas voces se Ies une también el
‘yo poético”, en poemas-huayno, en poe-
mas-serenata de versos breves y ligeros que
fijan aln mds la atmdsfera buscada: “palo-
mita cuculi/ voy quenando,/voy quenandoy
Agiiita limpia es mi pecho/ vas llameando,/
vas liameando”. El contrapunio de voces y
perspectivas posiblemente corresponda a la
consideracién de que cada poema a manera
de “nudo inmemorial” afirma su unidad, Ea-
ra asi en conjunto ofrecer una mayor y cabal
imagen del ambito campesino. Con la insur-

encia de una diferente vision de la realidad,
de aquellos por ejemplo para quicnes “Cus-
co es tierra o muerte”’, se da cabida final-
mente al sector siempre marginado y despo-
seid o, el pueblo.

La seccion que leva como epigrafe
“Aguardiente”, se liga plenamente a la es-
tructura de una lirica sencilla, sin rebusca-
miento, liegando a ser la mayoria de los
poemas bellas canciones. “Muchacha de las
retamas,/ rocio de la maiiana./ Muchacha dc
luz serrana,/ vasija de ‘uego y agua./[ La gra-
cia de tu mirada/ muchacha cordillerana,/
vuela como una campana/ muchacha de las
retamas’’. Se advierte la frescura o ingenui-
dad de la lirica popular en versos cortos, en
la reiteracion de las imdgenes, en la basque-
da de una musicalidad sencilla y directa. El
“yo poético” se desliza en la emocion ante
la ausencia o desdén de lz persona amada:
“Quemaré tu luto, tu falsia/ palomita.
Quemaris mi nieve, mi indolencia/ duefia
mfa./ Vuela, Poesfas, vuela.] Vuela si quie-
res volar:/ cruza rios/ pasacalles/ rompemu-
ros/ habla/ por los que no pueden hablar./
VYuela Poesia, vuela: ?l:uela si quieres volar™.
Pero el plano amoroso no agota el perfil del
“0i” en el rol de amada. sino que trasciende
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éste al ¢ icipe de luchas y sacrificios.
“Cerro de Pasco. Cerro/ carcelero. Cerro/ de
espinas, cerro/ malagiiero. Calabozo/ me da
tu, libertad/ me da mi pueblo.// Manan llan-
to mi cerrefia./ Manan luto mi obrerita./ A
la huel‘qa estamos yendo,/ ;ala huelga com-
pafiera!”’. La biisqueda de un complemento
vitalmente integro se traduce poéticamente
en continuas e intensas apelaciones.

En “Retablo™ el universo es otro, nom-
bres de luchadores sociales encabezan ahora
cada poema, luchadores que consagraron sus
vidas a la lucha por un ideal. Si bien la temd-
tica aparentemente varfa, la actitud bésica
del poeta permanece, la de revelar las con-
tradicciones de una sociedad subdesarrolla-
da. Es asi, que los poemas de esta secciéon no
se convierten tnicamente en homenaje a

ienes como Maridtegui, Heraud, Luis de la

ente, etc., se labraron un lugar en la van-
guardia de los movimientos populares, sino
el testimonio de una adhesién del poeta a las
ideas que ellos asumieron. Creemos que el
poeta al elegir el término “retablo”, no ha
pensado en aquel retablo de dos pisos que
marcaba la diferencia entre los dioses y el
pueblo, sino en aquel otro en €l que puebloy
creencias se unen en un espacio comiin. En-
tonces esta seccion a manera de retablo poé-
tico reline al pueblo con sus héroes popula-
res v con la certidumbre de estar juntos en
la lucha, que se expresa bien en los siguien-,
tes versos: ““...Y una pancarta/ hecha aficos/
en la frente del enemigo, una consigna que
vuela més/ rapido que la polvora,/ una pala-
bra unitaria dicha en cualquier plaza/ nos di-
cen que estin vivos, que marchan con noso-
tros, que/ la danza continda”.

La segunda parte del poemario, com-
prende: “Cantar de Hildebrando”, “Roman-
zas’ y “Cantar de amigos”, nos muestra un
cambio de perspectiva, que sin perder la per-
cepcion de la realidad enfatiza al sujeto liri-
co (“yo”) y los rasgos de un intimismo ci-
tadino; en el plano formal, las estructuras
poéticas se vinculan a una tradicién acadé-
mica, lo que trae como resultado una mayor
complejidad en la elaboracién poética. En
“Cantar de Hildebrando®, el recuerdo de un
pasado compartido, perennizado en el ani-
mo de quien vivid esos momentos intensa-
mente, se hace presente: ““La luz de todo lo
{)crdido nos envuelve/ con el leve jazmin/ de

a nostalgia. Sobre la dura corteza/ de los
ahos, buscamos/ un amor, una palabra/
amiga; la huella de los compaiieros™. Y por
momentos la acumulacion del pasado se
nimba de una angustia en la infatigable pre-
gunta, que nos recuerda el viejo topico lati-
no del ubi sunt. Recuerdo y emocion conte-
nidas, actitud dubitativa, cierto escepticis-
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mo, a fin de cuentas, caracteristicas de las
contradicciones internas del intelectual en
una sociedad como la nuestra.

Finalmente en “Romanzas” y “Cantar
de amigos™ aparece otra ténica, los poemas
a manera de instantaneas poéticas, juegan
con escalas cromitico-musicales, consiguien-
do efectos muy logrados. Poemas como
“Mutatis Mutandis” y “Cantar de Alejan-
dro”, constituyen una muestra del exceien—
te dominio verbal del poeta, especialmente
este ultimo, donde reaparece €l aliento co-
lectivo, que desplaza el “yo poético” por un
“nosotros” combatiente,

Aunque se advierte una escisidn entre las
dos partes del poemario, ambas devienen
por distintas rutas y distintas maneras hacia
un proposito especifico: la construccion, en
la medida que la poesia lo permita, de una
sociedad diferente y mejor. En este sentido,
la aparicién de Aguardiente en el panorama
de f; poesia peruana significa su entronca-
miento con una tradicion poética que plan-
tea no sdlo ei ingreso del mundo campesino
y de sus héroes populares, sino la insurgen-
cia de una clara opcion social desplegada en
poesia.

Esther Castaiieda

Sanchez Sudrez, Benhur: LA NOCHE DE
TU PIEL. Bogoti, Plaza y Janés Editores,
Colombia, 1979 (primera edicion 1972).
A RITMO DE HOMBRE, Bogoti, Plaza y
Janés Editores, Colombia, 1979,

La lectura de estas dos novelas de Ben-
hur Sinchez (la segunda y la mds reciente de
su produccion, respectivamente), asi como
la de Los recuerdos sagrados, relatos publi-
cgdos en 1973, deja como primera impre-
sién en el animo del critico o del simple lec-
tor, la de haber accedido a un solo mundo
—un pedazo del campo colombiano— quc
cronologicamente corresponde también a
un determinado periodo —el que se conoce
como la “violencia™, es decir aproximada-
mente la década que sigue en Colombia al
asesinado del lider progresista Jorge Eliécer
Gaitdn en 1948. Pero este es solamente el
correlato real del rico y complejo mundo
de ficcion que instaura un novelista que cree
en “la solvencia recreativa de la imagina-
€idn” tanto como en la identificacion plena
con ‘“la realidad™, cualidades esenciales am-
bas del discurso narrativo (entrevista que fi-
gura en el libro de Isafas Pefia Gutiérrez,
La generacion del blogueo y del estado de
sitio, Bogota, Punto f?ojo, 1973). Como es
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