
contexto literario: "Asiduo de mi mismo
sobrevrivo/ encerrado con ilave y cerradura,/
negando como Pedro la figura/ que mas me
abruma cuanto mas la esquivo.1/ Busco so-
brellevarla y hasta escribo/ la agilidad del
sgua que me apura / la vida como el mar
(Is matadura/ de la luna y del sol al rojo vi-
vo).]/ Escribo los ladridos a la luna/ y al mar
v a sol y a otros elementosj o exalto el
inodo de las perrerias// con que la noche
me ha embareado en una/ palabrera pira-
gua de lamentos/ por eUa y mis trabAjos y
mis diass".

En este magnifico soneto Ia dimensi6n
humana envuelve a la artistica y le da un
sentido. Tal vez por la misma raz6n desta-
quen los 3 poemas mencionados. Y es que
en esta; seccion la realidad externa de Y e'ra-
mos mmortales cedio terreno a una artificio-
sidad que el poeta ha medido con distinta
vara. Aqui los meritos de la segunda seccion
(el reconocerse en las esencialidades) se
transforman en especulaciones de lejana in-
dole para un lector no avezado. Curiosamen-
te, el sentimiento de equidistancia no se
cumple a cabalidad en estos poemas como
si se cumple en los de ia segunda seccionty
los poemas que "sirven" a la I'poetica del
lector" se emparentan con esa sencillez ex-
presiva aun por sobre los referentes 9ue uti-
lizan. Lo cual testifica la funcion poetica en
el contexto de las propiss palabras, alli don-
de se daran las identificaciones que Pedro
Lastra percibe en los versos ajenos que lee.

La sintesis que Noticias del extanjer
consigue en las dos partes (que son dos opti-
cas a la vez de un miismo fenomeno) desta-
ca en el aspecto formal y en la aguda exi-
gencia que el poeta impone en la eleccion
de sus creaciones. Sin embargo hemos visto
que Ia problemitica permanece a pesar del
cambio referencial y las dubitaciones de la
parte primera. Agreguemos tambien que ha-
bria una veta distinta a las anteriores en los
poemas DISOLUCION DE LA MEMORIA
y ALLI SE MIRA Y SE RECUERDA A VE-
CES, cuva atmnosfera deja entrever un hris-
mo y cierta extrafleza airededor de ass enjun-
ciados que pennitira' -intuyo- una perspec-
tiva novedosa para Pedro Lastra.

Notis del extranfero no supone, por lo
tanto, Ia cancelaciOn de una obra, sino su
amplitud; el hilo comunicativo de experien-
cias que el poeta se encargara de capturar
por nosotros, sus lectores. Estas noticias cie-
rran tal vez las fronteras para un ex-tranje-
ro; en is patria de la poesia los habitantes
que hablan y escuchan son el mundo.

Edgar O Hlara.
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J.G. Cobo Borda. SALON DE TE. Bogoti,
Instituto Colombiano de Cultura, 1979,
77 pp.

Ia aparicion de Consejos para sobrevivir
(1974) ubico a Cobo Borda en la primerisi-
ma lfnea de la joveri poesfa colombiana. El
sustrato del libro, desde su titulo, apuntaba
a una desalentadora o desdeiosa visi6n de
la poesia como valor de 'uso'. Es cierto. Qui-
zas la excelente lectura que Cobo hizo de la
obra poetica de Alvaro Mu tis (el prologo a
Summa de Maqroll el Gaviero, 1973) influ-
yo en su propio sentimiento artistico. Pero
encima o detra's de esta hip6tesis hay otra
presencia -tambien a nivel de concepcion-
que diria sigilosamente los versos de Con-
sejos.. Me re fiero a la palabra contra si mis-
ma, a La musiquilla de las pobres esferas
(1969) de Enrique Lihn, sin afirmar por su-
puesto que Cobo haya seguido al poeta chi-
lenio (quien a su vez estira con originalidad
una cuerda que se llama Poemas y Antipoe-
mas o Nicanor Parra).

Pero el sentido general del libro hacia
"prever" que Cobo 'dejarfa" el oficio. Asi,
en La alegria de leer (1976)repune sus ensayos
sobre poesia colombiana, hispanoamericana
y otros, al lado de algunos poemas ineditos
formando coro con varios del primer libro.
Esta actitud de selecci6n y/o depuracion
resulta importantisima para nuestros fines,
ya que Cobo Borda evidencia en sus ensavos
-y fij6monos de nuevo en el titulo- una
complicidad con la palabra husymeadora que
a la larga no es desprecio, sino afecto. Es
curioso. Por un lado sus poemas continua-
ban la lucha de si intima desazon; por otro.
sus ojeadas criticas (agudas, certeras, tarn-
bien controvertidas) trasrnitian al lector una
buena dosis de motivaciones literarias.

A comienzos del 79, la revista Golpe de
dados dedico uDo de sus nuimeros a Ofren-
da en el altar del bolero, 16 poemas que Co-
bo Borda sumaba a los anteriores. Digo esto
porque dichos poemas no suponen ni cam-
bio ni profundizacion; mas bien un estanca-
miento en los mismos temas (la Ret6rica, la
Historia, la Literatura, vistas con una melan-
colica dureza) y en los mismnos recursos (len-
guaje coloquial que excede el ritno del ver-
so hasta la monotonia, referencias cultura-
les, etc). Lo que resaltaba en esta reuni6n
-ojo que no libro- era un dominio mapif-
fico de la prosa poftica dentro del terreno
conceptual sefialado. El mejor poema del
conjunto esti en prosa y habla de un narra-
dor-maestro del tedio existencial: "Cada
cierto tiempo sc me aparece. El eseenario es
el mismo: un astroso departamento en Mon-
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tevideo; una cama manchada por la ceniza
del cigarrhlo. Alli. un hombre viejo apura a
pequentios sorbos un vaso de Oino, y llena,
con parmoniosa letra de ecolar, grandes
cuadernos. Luego, vacia la botella, aroja
todo debajo de la cama, y escucha tangos
hasta amanecer. Su voz gangosa se confun-
de, en ocasiones, con la del cantante, que
bien puede ser Gardel.// Suefia infatigable
con una ciudad al otro lado del rio. Sueiia
pacientemente, y con fervor de iluminado,
plazas, calles, una igiesia y un burdel. Esto
como es obvio le aburre en ocasiones a
muerte, y por la penumbra del bar asoma su
figura ligeramnente encorvada. Sombra entre
sombras, le habla a un bulto femenino de la
inacal-ible suma de desastres que es toda
novela, maxirne si la escribe eL]1 Sin embar-
go se recobra y sonrie, acariciandole is ma-
no. Es entonces cuando palpamos a nuiestro
lado su acezante respiraci6n. Larsen u One-
tti, no se bien. S61o que el prefiere Ilamarse
Philip Marlowe y desaparecer asi, de golpe,
en la oscuridad".

Resulta, pues extraflo que Cobo no lo
haya mantenido en el libro que a fin de aflo
publica: Sal6n de trd, y del cual nos ocupa-
remos tomando en cuenta las pistas traza-
das.

Este "segundo" libro de poemas tampo-
co rompe el cordon umbilical. Lo que no
significa de plaro una total disminucion de
la calidad con relacion a Consejos para so-
brevivir, debido precisamente a la incorpo-
raci6n de poemas publicados e ineditos. Por
esta razon Sakin de te' supone una barrera
formal para el autor y un desafio a su mundo
vivencial. No voy a insistir en los recursos de
estilo que Cobo Borda repite, pero si des-
brozare los dos senderos que al final perjudi-
carian al poeta si persiste en ellos.

El primero es ia exagerada desconfianza
en la palabra (ipara que Publica entonces?
pregunta el lector), cuya 'biografia' he rela-
tado lineas atras. La poesia carece de fun-
cion efectiva sea en el mundo exterior como
en el prvado: "Residuo de viejas glorias,j
-a quien acompafla, que heridas cura?"
(POETICA); "Aprieto los dientes, y sigo,/
exento de todo romanticisrno:/ mi tarea
consiste/ en redactar notas necrologicas,
dos o tres veces at alo"'(AUTOGRAF0).
Hay una sensacion de imposibilidad pars
comprender el presente cotidiano que no es-
te delimitado por el peso de una tradicicdni
desusada o por el arrepentimniento de escri-
bir desde una voz atrefiada. He aqui el pro-
blema para Cobo Borda, problemna que se si-
tua fuera del contexto verbal, en la convic-
cin de vida o su negacion: "Un poeta joven
es alguien destinado a renegar de si mismo.1

La imnagen linal, en consecuencia, ya esta
prevista (... ) Plagas, lepra, arterioesclerosis: /
nada le airve de com paraci6n"(PROLOGO);
"concediindote la dicha inadjetivable/ de
ser t-6 misrno/ o sea nadie, nada/ apenas al-
Fo que se repite, y se repite" (RETORICA);
'ensuciando las palabras mas tiernas! corn
esa boca que tiemblal lamniendo la sal del
perd6n/ asi la poe-sia' (CONSEJOS PARA
SOBREVIVIR, I); "Me entiendo bien/ con
esos ancianos/ exigentes y rines./ Tardes
ganadas en compafiia suya,/ escuchando el
rosario de anecdotas/ acerca de un pafs/ que
los redujo al desvario./ Son generosos: brin-
dan su ceguera;/ y el fracaso y el exito,/ esos
otros dos irnpostores, cuidan de ss tum-
bas" (VIEJOS MIAESTROS).

En segundo lugar -tal vez condusi6n de
lo anterior- la realidad (sea literaria, histo-
rica, anorosa, biogrifica, etc.) adquiere un
olor a descomposicion en medio del desgaste
que cada ser u objeto Heva dentro. Lo an-
tiguo predomina como un 6xido viviente
que contamina la geografia y el espiritu:
Hombresquevanal eine, solos./ Mugre y

parsimouia- (COLOMBIA ES UNA TIE-
RRA DE LEONES): "Tu imnagen,f en medio
de aceras desportilladas y el nauseabundo
olor de la comidaf que fritan en la calle,j
trae consigo un olor de reseda" (SALON DE
TE); "perdurara, apenas, el mialoliente olor
de lo incumplidow/ no se trata de hallar sino
de perderse' (PROLOGO); "Repugnancia
por di'as inrnundos/ y el seguir con terque-
dad,j prisioneros de nosotros mismos"
(CONSEJOS.... Irv); "La noche devora y
conf-unde/ haciendo mas largo su insomnio,/
mas hondos as pasos por ucias callejuelas"
(CAVAFIS4; "Quienes ilegaron hasta ella,
perdida en las situras,/ advirtieron ;u fingida
aristocracia,/ contradicha por la mugre y los
mendigos./ Refieren tambie'n que la enmar-
caban dos cerros/ y que hoy Ia selva ya la
cubre" (CIUDAD PERDIDA).

Pero sera' en el amor donde Cobo disefie
sus rasgos paradojicos con la realidad. Los
poemas en que mejor emplea su funcion
inca carecen de inos de puntuacin, libres
de dIa historias?,la lucha cotidiana?; aque-
lbos en que la pasion se consagra de lleno a la
indocifidad de sti rostro y cunmplen con la
palabra, la mujer y la limpia naturaleza en
utn todo compiacido e imperecedero: "ru-
mor de agua desnuda/ oigo tu cuerpo que
fluye/ en la madrugada converso contigo/
te deseo/ diilogo con la Illuvial humedad del
jardin oquedad en penumbra/ eres leve y on-
dulas/ plenitud de is caricia te Ilenas de tl
misnia aroma de musgo tu piel me cubrel
repliegue infinito de dunas/ fragancia de sel
va esondidal toda palabra resulta inu'itil
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lengua incoherente tunulto de sonidos/ en
silencio mi boca te modulaf pudorosos im-
p'idicosf este balbuceo que nada signfica/
sLvoeL goce mas pueril o lagravedad/de
quien pennanece absorta en au deLirio/ gota
de agnaa en medio de cardos y eriales/ hi
eres el fruto/ nada he dicho me respondes
muda/ es de nuevo el paraiso! responsabili-
dad por tanto jilbilo/ edificarnos Los prover-
bios de La risa/ (tus pies tienen frio)"
fEROTICA) Reparemos que aunque La pa-
labra reaulIte initil (para el momento) y el
paisaje tenga cardos y sea en parte un erial,
10 negativo no produce un deabalance; por el
contrario, es incluido dentro del placer co-
mo algo inrofensivo. Lo miamo ocurre en
otro poena, titulado NADA EN COMUN,
cuyo fin puede ser la quietud del arnante
como Itamnbien la muerte: "te recorro/ cafia-
da honda/ te descubro/ goLfo donde eL agua
remansaf en la estrecha jaula del abrazo/
nadas/ es tu cueva encantada/ dulce corola
de espuma blanca/ de tn vientre a tn boca/
el latido unanime/ nido perdido en el folla-
je/ un animal seepanta/tu sorpresa grita un
nombre/ caes en La infanciaf aLegria inespe-
rada/ respiras tu propia ansia/ te oigo Ilegar
hasta t1/ te aguardo/entti me sumerio alli
yazgp"

an cmabio cuando Lo amoroso esti en-
vueLto en el quehacer habitual, su horizonte
se difumina con La presencia de Lo corrupto:
"Aprenderi, es cierto, una nueva forma de
estar solo,j carente ya de La impetuosa con-
fianza que me dabas,/ y sin embargo, perdo-
na por dec;irlo,/ escupire' cien veces/ sobre lo
excesivamente feliz que me hiciste" (RO-
MANCE DE OCASION); "eli'o La fatalidad
escojo Lo que ha de mata'rmeyacaricio senos
desnudos de toda culpa/ mas tantos dfas gri-
ses hechos de ramploneria y aburrimiento/
C ien Los impone" (ANDRE BRETON);
Las mansiones de moda en Long IsLand es-

tan en nuevas manos./ Allf Gatsbr habia
muerto, Luego de amar a una mujer' (UNA
PARABOLA ACERCA DE SCOTT); "La
brasa azul de tn sexo/ arrastra un vah de
selvaj/ en medio de esta ciudad podrida"
(HOMENAJE A ENRIQUE MOLINA)

Esta~ permaiente desintegraci6n es ile-
vada por anaLogfa a los antores que Cobo ha
escogido. Algo asf como un cambio de esce-
nario y de actores, pero manteniendo La mis-
ma obra de muerte. Y esa elecci6n de auto-
res certifica no s6lo La comparaci6n. sino la
identificaci6n del poeta. Dylan Thomas sig-
nifica lo inevitable de La podredumbre a pe-
sar de la inocencia Feniando Pessoa puede
ser muy bien un poeta colombiano: "Supon-
go que Lisboa se parece a Bogoti./ Con ga-
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bardina y pmraguaa/ Ls contabilistas almuer-
zan rapido/ y afargan el peri6dico hasta las
dos/ fay demasiada gente/ y curas y poli-
ticos, por todas partes/ Una ciudad conser-
vadora/ donde la pobreza ac vuelve mutLs-
mo/ y un insuLto, alpasar./ La uinica alegria:
evadirse, qutizA / Ilenando crucigram as
(NOTAS PARA UN FRUSTRADO HORME-
NAME A PESSOA)

Pero enel easo de Cobo Borda, el poeta
tendra" que evitar La huida ficil, el desden
como refugio. Dar cuenta de la situaci6in le
es favorable, pero tanbi6n es necesaria la
cuota individual: esa lucidez ,que no cree en
la "mala conciencia burguesa", adara sn pa-
labra po6tica al mundo distinto pugna
dentro de La sociedad capitalista?aliento
lirico que desde gn primer libro ha ido ce-
diendoterrenoa una casi prosa versificada,
esta a tiempo de ser recuperado para otros
fines. Y conste que no hablo del canto del
cisne de la tatarabuela cultura burguesa. El
canto debera ser La piel renovada e ignorada
del poeta una vez que deje de lado el arna-
toste ret6rico que sabe -y lo proclaua- in-
servible.

No todos los poemas de SalSn de tf son
impecables. Pero logro distinguir un viento
alegre que se cuela entre Los versospara lim-
piar la tinta/ la sangre del autor. Asi sea.

Edgar O'Hara

P6rez, Hildebrando: AGUARDIENTE, La
Habana, Casa de las Ame'ricas, 1978, 77'p.

Desde antiguo, La poesia habfa asumido
una funci6n social precisa: expresar Los sen-
timientos de La comunidad. Luego, conjun-
tamente con eL desarrollo de Las condiciones
de existencia, se destaca una voz y con ella
Las emociones individuales. Esta apertura de
La poesfa hacia Los sentimientos colectivos
como a los individuales (Opica/lirica) se
mantuvo en tanto Las circunstancias socio-
economicas lo permitieron. Posteriornente
diversos estadios impLermentaron a u tumro,
polfticas que poco o nada tenfan que ver
cn Las aspiraciQnes de Ins mayor'as y que
entrabaron el deseo de expresar poeticamen-
te a La colectividad, relegando poco a poco
estas tentativas a] folklore. Actualmente, el
siistenia capitalista respalda y exacerba la
identificaci6n de poesfa y mundo personal,
difundiendo esta identificacion como uinica
viapara el poeta, mitificando asi la subje-
tividad individual y desnaturalizando La am-
plitud y potencialidad de La poesfa. Intentar
por lo tanto en una sociedad no liberada ainh

bardina y pmraguaa/ Ls contabilistas almuer-
zan rapido/ y afargan el peri6dico hasta las
dos/ fay demasiada gente/ y curas y poli-
ticos, por todas partes/ Una ciudad conser-
vadora/ donde la pobreza ac vuelve mutLs-
mo/ y un insuLto, alpasar./ La uinica alegria:
evadirse, qutizA / Ilenando crucigram as
(NOTAS PARA UN FRUSTRADO HORME-
NAME A PESSOA)
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toste ret6rico que sabe -y lo proclaua- in-
servible.

No todos los poemas de SalSn de tf son
impecables. Pero logro distinguir un viento
alegre que se cuela entre Los versospara lim-
piar la tinta/ la sangre del autor. Asi sea.

Edgar O'Hara
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