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INTRODUCCION.
LOS RELOJES DE LA SINTAXIS, UNA SINCRONIZACION

Eduardo Espina
Texas A & M University

Cada vez es mayor el nimero de poetas que escriben y publican
en Hispanoamérica. Cada vez son menos los criticos literarios que
dedican su investigacién al estudio del género que mias desafios
opone a la inteligencia en el acto de la interpretacién. La laguna es
enorme. Ademds, los criticos literarios de poesia no lo son todo el
tiempo. ¢Cuantos libros de critica literaria han sido publicados en las
ultimas tres décadas dedicados exclusivamente al estudio de la poe-
sfa hispanoamericana escrita durante el mismo periodo? Si los hay,
se cuentan con los dedos de una mano.

A diferencia de la literatura estadounidense, donde a lo largo de
las décadas ha existido una tradicion de excelentes criticos que han
dedicado su investigacién con exclusividad a la poesia (la excep-
cional Marjorie Perloff, que tan notablemente ha dedicado su catre-
ra a la poesia llamada “dificil”, es un ejemplo ilustre, aunque hay
unos cuantos mas), en la literatura latinoamericana el vacio en este
aspecto ha sido y es alarmante. La ausencia de obras criticas, sin
embargo, vaya paradoja, aumenta la presencia de oportunidades
para empezar de una vez por todas a analizar con rigor, conoci-
miento de causa y sobre todo prestando minuciosa atencién a los
textos, la poesfa actual, el campo de escritura donde mayores
novedades, principalmente formales, estin ocurtriendo.

La poesia, lugar idéneo para aplicar a la existencia impetfecta un
deseo imaginado, reinvent6 sus propésitos en el siglo XIX (aan
vigente en tantas cosas), cuando a partir de Baudelaire se transfor-
mé en modo de reflexién con doble existencia: la del ser que escribe
y la de la escritura. Al desaparecer en el acto de sustitucién de pen-

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohibida su reproduccion
lde8
Tuesday, April 15, 2025



12 EDUARDO ESPINA Y ROGER SANTIVANEZ

samientos por palabras, el poeta hizo realidad la imposible tarea de
alejar al ser del lenguaje para que el lenguaje pudiera ser el Ser, la
entidad de la existencia. Quiza en ese momento ineludible de la his-
toria, en los afios postetiores a la mitad del siglo del Romanticismo,
es que comenzé el divorcio entre la critica literaria y la escritura de
poesia. Al dificultar sus aspectos, sus procedimientos y sus resul-
tados, la poesia devino el espacio de expresiéon donde podia escri-
birse sobre aquello que en principio resulta imposible de expresar,
tal como antes lo habian destacado con diferentes encaramientos
lingtifsticos y emotivos Cavalcanti, Géngora y Sor Juana, quien se
anticipé a una de las ideas fundantes de la modernidad poética al
afirmar: “de manera que aquellas cosas que no se pueden decir,/ es
menester decir siquiera que no se pueden decir”.

Jean-Marie-Mathias-Philippe-Auguste, conde de Villiers de I'Tsle-
Adam, autor de dos de los mas originales libros de la poesia sim-
bolista (Deux essais de poésie, 1858, y Premitres poésies, 1859), muri6 el
19 de agosto de 1889. Meses después, el 27 de febrero de 1890,
Mallarmé dio una conferencia sobre su amigo fallecido, en la cual
comenzé afirmando: “Un hombre acostumbrado a sofiar viene a
hablar de otro que estd muerto”. El pintor Edgar Degas, amigo de
Villiers de I'Isle-Adam y de Mallarmé, quien estaba sentado en la
primera fila pues querfa oir la conferencia muy atentamente, dijo
apesadumbrado a los pocos minutos de iniciada la misma: “No
entiendo, no entiendo”. Frustrado por no saber de qué iba aquello,
aquel intencional desbarajuste de palabras en celebracién felizmente
solipsista de si mismas, se levanté y se fue encoletizado por no po-
der comprender.

El paso definitivo hacia el abismo de la radicalidad lo dio
Mallarmé al dejar en claro que a la poesia moderna no podia acce-
derse dependiendo unicamente de la razén légico-deductiva. Cons-
ciente de que la vida y la realidad habian cambiado y que ya no se
podia escribir de la misma manera tal cual se habfa hecho en
décadas previas, Mallarmé celebr6 la dificultad como excepcioén y
crefa que sus contemporaneos, incluido el joven Marcel Proust, no
sabian leer. Para Mallarmé, segiin lo estipul6 en sus ensayos y en su
poesia, el poema moderno debia ser una entidad inalcanzable, pues
no sélo estaba separado de la sociedad y la cultura de la cual pro-
venia, sino también de la vida del autor. Debia dar la idea de que
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INTRODUCCION E INTROITO 13

habia sido escrito fuera de la historia en cuanto, por su eliptica com-
plejidad, el poema moderno estd eximido de la diaria necesidad de
comunicacion.

Al confirmar la condicién de la poesia moderna en tanto espacio
propicio para expresar lo que no puede expresarse de otra manera
ni en otro lugar, ese nicleo de conocimiento inclasificable, el poeta
pasé a ser la voz de la libertad mental absoluta, pero asimismo una
voz exclusiva en el desierto, el gran anacoreta del lenguaje, pues al
quedar destacada una expresividad ilimitada y dificultante de la
efectividad de la razén, comenzé también el desdén del lectorado
por aquella poesfa interesada en ser sélo poesia, escritura que
permite conocer de otra manera los materiales que todo el mundo
conoce y que reconoce explicitamente que sus unicas obligaciones
de comunicacién y existencia son consigo misma.

De esta manera, la poesia moderna pasé a compartir el mismo
espacio con otras disciplinas consideradas “dificiles de entender”
por el comun de la gente, como la fisica, la quimica, y las matema-
ticas, con la diferencia de que la poesia no tiene férmulas que per-
mitan poner en prictica anticipadamente un proceso de decodifi-
cacién. Su suprema dificultad parte de su falta de hipotesis, de pun-
tos de partida y llegada. La poesia moderna deja percibir la distancia
entre la palabra y su referente, sea una idea, un objeto o una emo-
cién, haciendo de su probable sentido una estela moévil, inalcanzable
de una sola vez. Su utilidad, empirica o intelectual, no depende de la
existencia de una verdad caractetistica situada en el interior de los
elementos semdnticos y linglisticos, sino de la produccién de
diversos niveles de entendimiento no necesatiamente relacionados
con el mundo real. El poema estd definido por una forma, una
estructura interna, una multiplicidad de sentidos y significados
asociados a un proceso de representacién no lineal y a la suspensién
del criterio de valor verdadero de emociones, sentimientos y cosas.
Por ello mismo, la poesia moderna requiere un proceso lento de
lectura y comprension de la informacién de superficie.

A fines de la década de 1900, con el extraordinario poema “La
Torre de las Esfinges”, Julio Herrera y Reissig (1875-1910) hizo
entrar a la poesia hispana en el tertitorio de la modernidad al des-
viarse del lugar anterior preparado incompletamente por Rubén
Dario (que ley6 a Lautréamont —le dedicé un ensayo en Los raros—, a
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14 EDUARDO ESPINA Y ROGER SANTIVANEZ

Rimbaud y a Mallarmé, pero no se animé a dar el salto en el vacio
de la diccion). De ahi en mds setfa cuestién de artiesgarse a lograr la
sincronicidad definitiva con las escrituras de poesfa propias de la
modernidad. La confirmacién llegdé en 1922 cuando al publicar
Vallejo Trilee puso los relojes de la poesia hispana a la misma hora
que los de la lengua inglesa, pues en ese afio T. S. Eliot publicé The
Waste Land (La tierra baldia o La tierra yerma, segin las dos conocidas
traducciones al espafiol del libro), confirmando la ruta anticipada
siete afios antes al publicar en 1915 en la revista Poetry el poema The
Love Song of ]. Alfred Prafrock, el cual catapult6 a la lirica estadouni-
dense a otra dimensién, con todo lo que eso implicaba para la
sintaxis y el orden de las palabras al vivir cambiando de ubicacién
en el pensamiento. Los comienzos de Trile y The Waste Land crea-
ban una propedéutica y una formalidad —desequilibrante a partir de
las sintaxis— inéditas, las cuales serfa imposible evitar a la hora de
escribir poesia. Esta entraba a la modernidad por la puerta grande,
dejando esa puerta abierta, misma por la que seguimos pasando,
hasta el dia de hoy:

Quién hace tanta bulla y ni deja
Testar las islas que van quedando.

Un poco mis de consideracién

en cuanto sera tarde, temprano,

y se aquilatara mejor

el guano, la simple calabrina tesérea
que brinda sin querer,

en el insular corazdn,

salobre alcatraz, a cada hialéidea grupada.

Un poco mas de consideracion,

y el mantillo liquido, seis de la tarde

DE LOS MAS SOBERBIOS BEMOLES
(Trilee).

April is the cruelest month, breeding
Lilacs out of the dead land, mixing
Memory and desire, stirring

Dull roots with spring rain.

Winter kept us warm, covering
Earth in forgetful snow, feeding
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INTRODUCCION E INTROITO 15

A little life with dried tubers.

Summer surprised us, coming over the Starnbergersee
With a shower of rain; we stopped in the colonnade,
And went on in sunlight, into the Hofgarten,

And drank coffee, and talked for an hour

(The Waste Land).

Vicente Huidobro, Oliverio Girondo, Pablo Neruda (el de Resi-
dencia en la tierra), pero también José Lezama Lima y José Gorostiza,
con Muerte de Narciso (1937) y Muerte sin fin (1939), respectivamente,
dejaron instalada a la poesia hispana en la modernidad definitiva
antes de la llegada de la década de 1940. De ahi en mis, el espacio
de la escritura poética quedé abierto —tietra de todos y de nadie,
baldfa y muy ocupada a la misma vez— a todo tipo de incursién en el
lenguaje y de estilos pulverizadores de la lectura pasiva. Sin embar-
g0, por razones que en otra ocasién convendra analizar (algo que
todavia no se ha hecho), la poesia hispana continué leyéndose de
manera convencional, teniendo la participacién del lector y del criti-
co igual pasividad que en el siglo anterior, cuando a su propia mane-
ra y sin disimulado sigilo la modernidad lleg6 en puntas de pie.

La deuda del pensamiento analitico con los procedimientos de
escritura poética continia vigente, aunque a decir verdad el vacio de
andlisis rigurosos y centrados en la materia esencial de la poesfa, el
lenguaje, parece hoy mayor que noventa afios atris cuando Vallejo
publicé Trike. En los tiempos recién llegados cuando Herrera y
Reissig construia la primera obra poética de vanguardia en la litera-
tura hispana, el critico uruguayo Osvaldo Crispo Acosta (Lauxar) lo
defenestraba diciendo que la poesia de Herrera carecia de toda 16gi-
ca y que los poemas no tenfan comienzo ni fin, sin percatarse que
dichas estrategias formales eran ya caracteristica insoslayable de la
lirica moderna, una de las maneras de interrogar a las convocatorias
del lenguaje en estado de libertad y librado de todo fin utilitario. A
otras cosas de menos valor expresivo se les debe encargar un anali-
sis provisional de la realidad, no a la poesia, cuyas preocupaciones
jerarquizan la disimilitud en la contigiiidad, y ensanchan un recinto
de dobleces superpuestas situadas dentro y fuera de aquello que se
quiere decir. Después de todo, la poesia nada tiene que ver con dar
cuenta de las noticias del mundo empirico, ni con referir a la
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16 EDUARDO ESPINA Y ROGER SANTIVANEZ

realidad tal como ésta supuestamente serfa. Para esos facilismos esta
el periodismo.

Una vez inaugurada la modernidad, en el periodo que va de la
década de 1940 al presente, la poesia latinoamericana se propuso
encontrar —mediante un variado menud de formas, métodos y proce-
dimientos— maneras de expresion inéditas, y esa busqueda, afortuna-
damente, atin no ha concluido. El comienzo del siglo XXI presenta
un panorama de singularidades poniendo en prictica maneras diver-
sas de abordaje de la poesfa. Dicho escenario en ebullicién permite
verificar un permanente acecho a la novedad, como si lo nuevo,
después de corrida tanta agua bajo el puente, aun tuviera amplio
espacio donde poder expresarse.

Asi, pues, en la infancia de un siglo donde otra vez lo nuevo y lo
original tienen protagonismo absoluto (la tecnologfa y la medicina
serfan irrelevantes de no estar guiadas por la permanente busqueda
de lo nuevo), la poesia emerge como el género de mayor actividad y
con mas aspectos de novedad de la literatura latinoamericana, aun-
que la misma afirmacién podria extenderse a otras literaturas occi-
dentales, muy notablemente la estadounidense, en la cual los cami-
nos marcados por la “poesia del lenguaje” (Ashbery incluido) recién
empiezan a ser recotridos en otra direccién, o en la misma, pero de
otra manera.

El presente volumen tiene como objetivo reunir a criticos de po-
esfa latinoamericana en didlogo con algunos de los poetas que han
inscrito su voz en el periodo bisagra de los ultimos cuarenta afios,
cuando la modernidad comenzé a cambiar de nombre, por mas que
el tiempo actual, tanto en lo politico, econémico como literario, ca-
rezca de uno propio. Aun no lo tiene, aunque tampoco es necesario
que lo tenga. Después de tanto derroche de facilismos y del inmo-
derado abuso de prefijos y denominaciones vacuas (post-moderno,
post-colonial, neo-barroco, post-industrial), resulta saludable atra-
vesar un petiodo de casi anomia en materia de definiciones y clasifi-
caciones, y dejar a la poesia, al menos a ella, librada unicamente a
sus actos inconmensurables, a su condicién de entidad inalcanzable.

Muchas cosas importantes y con variado tono y repertorio estin
sucediendo en la poesia latinoamericana actual que requieren la
atencién de la critica literaria, hasta ahora tan distraida a la hora de
configurar los espacios y dicciones de lo nuevo, y de leer la capa-
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INTRODUCCION E INTROITO 17

cidad performativa de los desplantes sinticticos que se acumulan
como regueros de pdlvora en las diferentes poéticas. Colaborar en la
tarea obligatoria de sincronizar los actos de escritura de poesia y lec-
tura de la misma en el contexto del nuevo siglo es por lo tanto, por
si todavia no quedara claro, uno de los objetivos de este volumen,
entre los cuales figura ademas la actualizacién de los procedimientos
de analisis y acercamiento que la critica literaria latinoamericana ha
venido utilizando para encarar a la poesia mas reciente, protagonista

principal de las paginas siguientes.

INTROITO

Réger Santivafiez
Temple University

Mucha agua ha corrido bajo los puentes de la poesia his-
panoamericana durante los dltimos cincuenta afios. La gran fuente
de la Antipoesia —dictaminada por el genio de Nicanor Parra desde
los 50— encontré un nuevo cauce en la Poesia Conversacional que,
desde la modalidad exteriorista de Ernesto Cardenal, imperé a lo
largo de las décadas de los 60 y 70. Enrique Lihn, Antonio Cisnetos,
Juan Gelman, José Emilio Pacheco, Roque Dalton serian sus mas
connotados representantes. Esta tendencia se expandié como una
oleada incontenible por todo el Continente hasta bien entrados los
afios 1980.

Pero en esa misma década empezard a producirse el punto de
quiebre con el conversacionalismo imperante. En efecto, la poesia
de Radl Zurita marcard uno de los inicios rupturistas, asi como la
contribucién de Néstor Perlongher, quien en 1986 acufia el término
neobarroso para calificar el neobarroco del Rio de la Plata, retomando
un planteamiento codificado por Severo Sarduy en su fundamental
articulo —casi un manifiesto— E/ barroco y el neobarroco, lanzado en un
momento tan temprano como 1972. Desde entonces el Neobarroco
ha constituido la nueva vanguardia de renovacién para la poesia la-
tinoamericana, incluyendo al Brasil. La creacién recogida en la nota-
ble muestra denominada Medusario (1996) y su proyeccién hasta
nuestros dias viene significando la zona més avanzada del cambio
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18 EDUARDO ESPINA Y ROGER SANTIVANEZ

de modo de produccion en el plano del lenguaje poético en nuestra
América.

La seccibn monografica de este nimero busca explorar los
devenires y derivaciones de lo suscintamente esbozado. El panora-
ma de nuestra lirica continental es muy amplio y extensamente rico;
pero podemos afirmar que a partir de la revolucidn neobarroca / neo-
barrosa se abrib un nuevo periodo: el de la experimentacién verbal,
la superacién del ya manido conversacionalismo al uso, las vias de
transformacién mediante una poesia del lenguaje, que llama la atencién
sobre si misma —sin temor al hermetismo— creando un ambito
aparte y auténomo, sin referentes directos a la Realidad. Su aporte
estd justamente en la nueva forma de nombrar lo real, retomando
uno de los veneros mas genuinos de la poesia latinoamericana: el de
José Lezama Lima, Roberto Juarroz, Jorge Eduardo Eielson, Harol-
do de Campos, Juan Sinchez Peliez, Gerardo Deniz.

Actualmente la obra de los jévenes poetas latinoamericanos
presenta una suerte de fusién suprema —pasado el primer impacto
neobarroco, a casi veinte afios del Medusario— de un coloquialismo al
que se le da la vuelta —y al que se hace una vuelta— desde la revolu-
ci6én tecnolégica del iPod, el iPad y el fexting sobre el conquistado
territorio trasbarroquizado, con la velocidad de la imagen digital y,
por encima de todo, la ultraviolencia del mundo contemporineo
que da —como dijo el antiguo poeta castellano del siglo antepasado—
en 1o creer en nada.

Pero nosotros creemos en la poesia. Y he aqui la prueba.

Diciembre del 2012
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