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ponsales son devorados por el
silencio.

De paso nos aclara la identi-
dad de algunos de los amigos a
los que Cortazar les envi6 esas
cartas, como Fredi Guthman y
Sergio Sergi, y revela el nombre
de la mujer —una prima de
Guthman— que le prest6 el apar-
tamento mencionado en el cuen-
to de los conejitos. También
aporta informacién sobre Carol
Dunlop, la tercera esposa de
Cortdzar, que no emigré a Ca-
nada por motivos politicos, sino
porque “estudiar en Montreal
era més barato”, y para alguien
que queria aprender francés re-
presentaba “una alternativa
menos onerosa que Paris”,
adonde de cualquier modo ella
se trasladé, pero después de ca-
sarse. Gerardo M. Goloboff y
Miguel Herrdez apenas mencio-
nan a su esposo, pero Montes
aclara que estuvo casada y tuvo
un hijo con Francois Hébert un
escritor cuyas obras anota en
una escrupulosa nota de pie de

péagina.

Juan José Barrientos
U. Veracruzana, Xalapa.

Rafael Olea Franco. En el
reino fantdstico de los apa-
recidos: Roa Bdrcena, Fuen-
tes y Pacheco. México: El Co-
legio de México, Consejo pa-
ra la Cultura y las Artes de
Nuevo Leén, 2004.

Ya sea por la aficién que le
han mostrado los escritores —de
Poe a Borges— o por la impor-
tancia que le ha otorgado la cri-
tica —de Freud a Todorov—, la
expresién de lo fantastico en la
literatura goza de un interés
continuo durante los siglos XIX
y XX. A principios del nuevo

milenio, el libro En el reino fan-
tdstico de los aparecidos: Roa
Bdrcena, Fuentes y Pacheco,
Premio Nacional de Ensayo Li-
terario Alfonso Reyes, de Rafael
Olea Franco, se acerca al cuento
fantéastico desde un dngulo re-
novador tanto para la historia
literaria como para la tradicién
critica de la literatura mexicana.
La reflexién del autor se ejerce
orquestada desde dos perspecti-
vas: la histérica y la analitica.
La primera posibilita una visién
contextual del fenémeno en su
especificidad de producto histé-
rico y cultural, mientras la se-
gunda propicia un entendimien-
to de las estructuras artisticas
como resultado de conexiones
entre el dmbito del discurso y el
de la vida.

Dividido en una presentacién
introductoria, cuatro capitulos,
un apartado de conclusiones, un
apéndice y una amplia lista bi-
bliogréfica, el libro empieza con
una revisién del concepto de lo
fantdstico. Mas que crear un
nuevo esquema tedrico, destina-
do a ser superado de todos mo-
dos por la praxis literaria (25-
26), aqui la intencién es sefialar
los aciertos tedricos y subsanar
las limitaciones existentes con
nuevas aportaciones. El ensayis-
ta mexicano reconoce y puntua-
liza sus deudas con el conocido
trabajo de Tzvetan Todorov so-
bre el tema, pero también en
ocasiones se aleja de éste, como
cuando sefala que no se justifica
asumir con Todorov que el mun-
do en el que lo fantéstico irrum-
pe y el de los lectores son de la
misma indole; condicién que
tampoco es necesaria para la
existencia y captacién de lo fan-
tastico en un texto (31). Olea
Franco considera que el elemen-
to fantéstico entra en un mundo
bosquejado de manera realista
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para desestabilizarlo, aunque
pone en duda el cariz subversivo
que se ha otorgado a algunos
textos fantdsticos. Esta valora-
cién se debe, segun el critico, a
lecturas que parten més del con-
texto y de los intereses analiti-
cos que del mundo al que la obra
pertenece (48).

Casi al final del dialogo con
varios tedricos de lo fantastico,
neofantéstico y géneros aledafios
—Alazraki, Bessiére, Botton, Cai-
llois, Campra, Cesarini, Chana-
dy, Erdal Jordan, Jackson, Lar-
son, Louis, Rabkin, Todorov—, y
sin dejar de tomar en cuenta las
opiniones de maestros como Cor-
tdzar y Borges, el ensayista
apunta: “los textos fantdsticos se
caracterizan por la paulatina
primacia de la ldgica de la con-
Juncion, la cual se contrapone a
la légica de la disyuncién con
que comunmente son explicados
los fenémenos, tanto en la reali-
dad habitual de los personajes
como en la de los receptores”
(62, subrayados en el original).
Lo importante de esta afirma-
cién, la cual con constancia sos-
tiene conceptualmente el libro,
es que entreteje lo estructural
con lo funcional, lo textual con
su contexto. En este encuentro
de la historia con el género, del
arte con la ética, de la literatura
con la politica, que pondra en
practica en su anélisis Olea
Franco radica, a mi modo de ver,
la virtud principal y la aporta-
cién més sobresaliente del libro.

El segundo capitulo, titulado
“La leyenda de la calle de Olme-
do: de Roa Bércena a Valle-
Arizpe”, marca el primer hito en
la tradicién literaria mexicana
de lo fantdstico. Antes de anali-
zar con minuciosidad “Lanchi-
tas” de Roa Barcena (1878),
Olea Franco senala los origenes
de la tematica de los aparecidos,

y sigue la evolucién del género
desde la leyenda medieval y sus
derivados barrocos hasta el siglo
xix. Asi se vuelve evidente cémo
en manos de Roa Bércena las
tradiciones oral y culta se amal-
gaman en la intencionalidad ge-
nérica del relato. Con un anili-
sis minucioso de la historia lite-
raria peninsular y mexicana, de
la produccién roabarceana y, fi-
nalmente, de “Lanchitas”, Olea
Franco traza el “periplo que
llevé al escritor de la leyenda al
relato fantéstico” (79).

El primer libro de Carlos
Fuentes, Los dias enmascara-
dos, marca un segundo momento
en el establecimiento de las
précticas y los limites de lo fan-
tastico en la literatura mexica-
na, y constituye el tema del ter-
cer capitulo. A diferencia del
acercamiento a “Lanchitas”, en
“Carlos Fuentes: la significacién
de lo fantéstico”, el estudioso
subraya los lazos entre los tex-
tos y la recepcién. El comentario
sobre “Chac Mool”, uno de los
cuentos de la coleccién, tiene
como propésito demostrar los
rasgos narrativos realistas y
hasta costumbristas, cuya per-
cepcién y apreciacién fue en par-
te imposible registrar en 1954,
afio en que aparece el libro. La
lectura de Olea Franco tiene el
propédsito de reinsertar el texto
en su mundo histérico, y ver éste
como espacio en el que se entre-
cruzan las voces de un didlogo
social. Ademds de reorientar la
apreciacién ideolégica y estética
de Los dias enmascarados hacia
la hipétesis de una tradicién li-
teraria mexicana de lo fantdsti-
co, el ensayista hace patente la
necesidad y las ventajas de vol-
ver a la historia de la literatura
para reubicar los textos en el
mucho més amplio paisaje de la
vida cultural.
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Un cambio sustancial en la
ya establecida tradicién de lo
fantdstico se advierte con “La
fiesta brava” y “Tenga para que
se entretenga”, de José Emilio
Pacheco, segtin Olea Franco. Los
dos cuentos de El principio del
placer (1972), analizados en “Jo-
sé Emilio Pacheco: el principio
de lo fantéstico”, propician el
paso de lo sobrenatural, en tanto
solucién narrativa, a lo fantésti-
co, en cuanto elemento en si
inexplicable. Con esta evolucién
se logra dar dimensién intrigan-
te al elemento policial que algu-
nos cuentos fantésticos de Pa-
checo integran. Las decisiones
narrativas de este escritor co-
rresponden a un mundo histéri-
co ambivalente, donde las segu-
ridades poco a poco disminuyen
y el horizonte de lo incierto se
amplia. Olea Franco reconoce
con lucidez, en el cambio de
orientacién del género y en las
decisiones estéticas mediadas
por la tradicién y el lenguaje, las
sacudidas que sufre su sociedad
en un momento histérico en el
que se condensa el presente y el
pasado. Maximiliano dudoso y
un detective sin respuestas, la
aventura socio-psicolégica de un
escritor fracasado y el viaje a la
deriva de un veterano del Viet-
nam, el mundo de los muertos y
la rivalidad histérica entre Mé-
xico y Estados Unidos, crean
ambientes que rezuman histori-
cidad. En estas circunstancias
de verosimilitud, la irrupcién de
lo fantéstico impide explicacio-
nes racionales. Personajes y
ambientes se hunden en la ena-
jenacién. Otra caracteristica que
presenta la obra de José Emilio
Pacheco es que sobre ella tras-
ciende, como se ve por las revi-
siones de sus textos, el ejercicio
de la critica. De una edicién a
otra, el escritor de Morirds lejos

modifica los cuentos analizados
en funcién de la lectura que se
les ha dado. Es aqui donde la in-
tencionalidad genérica del rela-
to, de la que Olea Franco hablé
al principio del libro, cobra un
sentido creador profundo y cum-
ple una funcién crucial.

Antes de concluir, hay que
senalar, al lado de los muchos
logros del libro, algunos proble-
mas, como el uso excesivo del
punto y coma o una tendencia a
juicios valorativos sobre litera-
tura, tipo de lectura o inclusive
lectores particulares -p.e. Freud
(54-55)—, cuyo propésito no que-
da del todo claro. Pero mas alla
de estos rasgos estilisticos, exis-
te una omisién argumental, a mi
modo de ver. En el capitulo de-
dicado a Carlos Fuentes, en ge-
neral menos intenso en aporta-
ciones que los dedicados a Roa
Barcena y Pacheco, Olea Franco
se niega a seguir la pista de Au-
ra, “cuyo andlisis no asumir[4],
ya que sélo aludir[4] a algunos
efectos de su recepciéon” (171).
Esta decisién, insuficientemente
justificada, hace que se pierda la
oportunidad para multiplicar y
hasta diversificar los ya impor-
tantes alcances hermenéuticos
del libro con el anélisis del texto
mas logrado de la tradicién que
Rafael Olea Franco ha desen-
traflado y reubicado con perspi-
cacia.

El libro concluye con una ex-
posicién somera de sus hallazgos
que ponderan la existencia de
una tradicién literaria fértil y
cambiante, cuyas aportaciones
nutren la cultura mexicana des-
de finales del siglo XIX. Al lado
de su estructuracién eficaz, cla-
ridad argumental, fundamenta-
cién sélida, revisién exhaustiva
de los materiales criticos, el en-
sayo de Rafael Olea Franco tie-
ne la virtud de sefialar un cami-
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no de investigacién que atiende
dos exigencias cognitivas a la
vez: la historiografica y la her-
menéutica. Asi, logra extender
sélidos puentes entre la literatu-
ra y la sociedad mexicana. Mas
all4, pues, del principal empefio
al que el libro se abocé —trazar
un nuevo mapa del fenémeno
llamado cuento fantéstico, en
México—, y respecto del que
cumplié, Rafael Olea Franco
ofrece un paradigma de critica y
abre nuevos caminos para la in-
vestigacién literaria.

Christina
Karageorgou-Bastea
Vanderbilt University

Mark R. Cox. Pachaticray.
(El mundo al revés). Testi-
monios y ensayos sobre la
violencia politica y la cultu-
ra peruana desde 1980. Lima,
CELACP & San Marcos, 2004.

Existe la necesidad de no
pensar la violencia como endé-
mica; es decir, no dejar que la
imagen de espacios donde la
violencia permanece en un esta-
do de excepcién, lejano de la
modernidad, se vuelva la entra-
da mas “inteligible” a dicho fe-
némeno. Lo que se necesita es
captar la especificidad de la
violencia. Existe, en otras pala-
bras, la necesidad de historizar
la violencia, de comprenderla
como surgida de una historia, y,
por lo tanto, posible de detectar-
se no sélo a través de la violen-
cia factica, sea estructural o po-
litica, sino a través de la violen-
cia representada en las manifes-
taciones culturales.

En el caso peruano la practi-
ca de la violencia ha sido coti-
diana. Sin embargo, a partir de

los ochenta se generalizé en una
espiral que confronté al Estado
moderno en descomposiciéon (el
que se “recompondria” en un es-
tado posmoderno -neoliberal)
con uno de los movimientos co-
munistas més ortodoxos de La-
tinoamérica: El Partido Comu-
nista del Perti “Sendero Lumi-
noso” (PCP-SL), ademas del con-
sabido Movimiento Revoluciona-
rio “Tdpac Amaru” (MRTA); es-
tando al medio de este conflicto
no sélo los combatientes de am-
bos extremos sino, inevitable-
mente, la poblacién peruana. En
el marco del estudio de tal con-
texto violento, se comprenden
los testimonios y los anélisis de
las practicas y productos cultu-
rales presentes en Pachaticray.
(El mundo al revés). Testimonios
y ensayos sobre la violencia poli-
tica y la cultura peruana desde
1980, del investigador nortea-
mericano Mark R. Cox. Asi, a
través de las paginas de este li-
bro, la violencia politica y cultu-
ral vivida —en realidad aqui el
pretérito es bastante condescen-
diente— en el Pert es analizada
a través de la literatura (narra-
tiva, dramaturgia y poesia), el
cine, la musica, el teatro, ete. Lo
que permite entender el arte
como una préictica cultural en la
que esta presente la existencia
social de los sujetos productores
del mismo. Y, por lo tanto, como
acto de responsabilidad ética y
no de inmanente experiencia es-
tética. Es esta visidn, la ética, la
que recorre la integridad de los
ensayos.

El libro se halla dividido en
dos partes: “Testimonios” y “En-
sayos”. En la seccién “Testimo-
nios”, encontramos los relatos
vivenciales de distintos artistas
peruanos, para ser mas especifi-
cos nos encontramos frente a
testimonios de escritores y/o in-
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