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sexualidade (gratificacdes erdticas)
ou com o ato sexual, tanto no con-
texto do falocentrismo quanto fora
dele. Em outras palavras, o sentido
é restritivo, com raras excegdes,
como na leitura de Clarice Lispector
na qual a autora qualifica o impulso
erético como energia psiquica inves-
tida na busca de auto-conhecimento
e auto-consciéncia .

Teria sido muito produtivo se a
autora tivesse explorado o porque
das escritoras dos anos 80 e 90 co-
mo Helena Parente Cunha, Marile-
ne Felinto e Marcia Denser nio
conseguirem resolver ambigiiidades
e impasses na representacdo do de-
sejo feminino mesmo quando ques-
tionam a fundo as convencdes de
género e denunciam suas formas de
socializagdo e cerceamento da cons-
ciéncia feminina com respeito a
suas potencialidades e capacidade
de acdo enquanto sujeitos, indivi-
dual e coletivamente falando. O fato
de ndo apresentarem resolugdes
narrativas satisfatérias é uma
questdo critica de extrema impor-
tancia que remete as condicdes de
possibilidades de seu tempo, ao mo-
do de producdo  discursivo-
ideolégica da sociedade ‘real’ que
tomam como referente, as questoes
néo resolvidas, ou melhor, as dores
da identidade/nacionalidade. Mas
para que essa visada fosse possivel,
seria necessario um aprofundamen-
to dos aspectos sdcio-histéricos e
politicos da sociedade brasileira,
sobre os quais ha poucas pincela-
das. A questdo da emergéncia de
um discurso pés-moderno contra-
ideolégico, tal como apontado pela
autora, também mereceria ponde-
ragdes de vérias ordens que pu-
dessem responder pelas especifici-
dades estruturais da realidade bra-
sileira e a rela¢do problemética com
o chamado pés-moderno.

Enfim, independentemente dos
pontos discutiveis aqui levantados
em relagdo a aspectos do livro de
Cristina Ferreira-Pinto, cabe a ele o
mérito de oferecer uma nova pers-
pectiva sobre a produgéo de escrito-
ras do século XX a partir de um te-
ma atual que néo sé coloca em evi-

déncia a existéncia —e a diferenca—
de uma tradigdo literdria de mulhe-
res no Brasil, mas também contri-
bui sobremaneira para trazer ao
debate a articulacdo de questdes de
género e sexualidade com a proble-
maética de racga e classe, particular-
mente no contexto brasileiro, o que
ainda constitui um terreno pouco
explorado em termos de critica lite-
raria, predominantemente territo-
rializada na ideologia dominante do
discurso patriarcal. £ um estudo
que, através de uma leitura cuida-
dosa e convincente dessa literatura,
desvela a violéncia real e simbdlica
endémica as formas de vida social, o
que faz das lutas das mulheres pela
expressdo dos seus desejos tanto
mais dificil quanto mais necessaria
e inevitdvel. Resta destacar a in-
clusdo de um Apéndice com exce-
lentes traducdes das citagdes em
portugués ao longo dos capitulos e,
principalmente, de poemas de Gilka
Machado e de Marina Colasanti,
permitindo o acesso para falantes
de lingua inglesa.

Rita Terezinha Schmidt
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Brasil

Dante Milano. Obra reunida.
(org. e estab. do texto: Sérgio
Martagio Gesteira). Rio de Ja-
neiro: Academia Brasileira de
Letras, 2004. 530 pp. (Colecédo
Austragésilo de Athayde, 21).

O poeta Dante Milano (1899-
1991) tem, finalmente, sua Obra
reunida, com a chancela definitiva
da Academia Brasileira de Letras,
no volume 21 da prestigiosa cole¢édo
Austregésilo de Athayde. Organiza-
da por Sérgio Martagdo Gesteira,
que também procedeu ao estabele-
cimento do texto, e com uma acura-
da apresentagdo critica de Ivan
Junqueira, o alentado volume de
532 paginas reune toda a poesia do
autor, além de tradugdes, prosa,
textos sobre literatura, dois ensaios,
algumas cartas e, ao final, uma bio-
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bibliografia comentada. Gesteira
juntou ainda, nesta homenagem, o
poema “Terzinas para Dante Mila-
no”, no qual Ivan Junqueira celebra
a presenca e o legado do poeta, e se
declara “seu herdeiro e seu irméo”.

Posta em evidéncia, a obra de
Dante Milano emerge da penumbra
e passa a reclamar seu lugar no
sistema da moderna poesia brasi-
leira do século XX. Sim, porque nos
panoramas oficiais, o poeta carioca,
que estreou em 1920 e apoiou a dis-
tancia a instauragido e o desenvol-
vimento do movimento modernista,
sem nele se engajar diretamente,
néo é uma figura destacada. Muitas
vezes seu nome néo é sequer citado.

Alguns atribuem este esqueci-
mento a escassa presenca editorial
do poeta que, recluso e avesso as
glérias efémeras, manteve-se &
margem da vida literdria, embora
fosse reconhecido por grandes no-
mes como Manuel Bandeira, Joao
Cabral e Drummond. Seu tnico li-
vro, editado a4 sua revelia gracas a
uma conspiragdo de amigos, veio a
lume em 1948, pela célebre José
Olympio. E foi reeditado, com
acréscimo de inéditos, em 1958
(Agir) e em 1971 (Sabid). Em 1979,
numa edicdo da UERJ/Civilizacdo
Brasileira, toda a sua poesia foi re-
editada, acrescida de boa parte da
prosa e das traducdes de poesia.
Postumamente, saiu pela Editora
Firmo, de Petrépolis, a ultima
edicio de suas Poesias (1994).
Assim, acreditamos que a maior
responsével pelo esquecimento im-
posto ao poeta ndo foi a “escassez
editorial”, e sim a sua posic¢éo inde-
pendente, & margem das tendéncias
estéticas comprometidas com os
desdobramentos modernistas, agra-
vada por sua recluséo literdria.

A rigor a poesia de Milano nédo
se enquadra nos figurinos moder-
nistas stricto sensu. E isso sempre
foi, para os criticos —formados pela
mentalidade modernista—, um cri-
tério de exclusdo. Basta lembrar
que os poetas da chamada Geracéo
de 45 foram sumariamente execra-
dos por “trair” os ideais de 22, acu-
sados de adotar procedimentos cria-

tivos “superados” e passadistas. No
que concerne a Dante Milano, a sua
exclusdo é agora um problema a
solucionar, ja que, de fato, o poeta
nio assumiu uma posi¢do modelar
e, portanto, candnica, nos grupos
herdeiros da Semana de 22. Ivan
Junqueira chama a aten¢do, com
muita propriedade, para o fato de
que “o Modernismo pouco ou nada
tinha a oferecer-lhe em termos de
subsidio literario ou de plataforma
estética. E mais: & época da agi-
tacdo modernista, o poeta Dante
Milano ji estava pronto, infenso,
portanto, a quaisquer aquisi¢bes
mais profundas e radicais do ponto
de vista formal, ainda que aberto e
sensivel as conquistas expressionais
do movimento” (p. xxi). Isso explica
muita coisa e pde em xeque os crité-
rios de elei¢do dos poetas represen-
tativos, se baseados apenas na sua
contribui¢do modernista a poesia
brasileira do século XX. Alids, o
poeta baiano Sosigenes Costa
(1901-1968) tem uma trajetéria se-
melhante 4 de Milano. Era igual-
mente avesso a vida literdria e pu-
blicou, também por iniciativa de
amigos, apenas um livro em vida,
Obra poética (1969). Como Milano,
Sosigenes foi posto & margem, limi-
tado a notas de rodapé dos panora-
mas, embora tivesse deixado uma
volumosa produg¢do que, reunida e
editada na Bahia, em 2001, por
ocasido de seu centendrio, soma 531
péginas.

Estes poetas emergem do limbo
com uma forca poética extraordini-
ria e nos estimulam a repensar as
classificacbes, as listas de nomes, as
antologias e o préprio cinone, im-
pondo-nos a obriga¢do de rever os
panoramas criticos e os conceitos de
avaliacdo. Na verdade, trata-se de
poetas modernos, para além dos
ismos taxiondmicos e classificaté-
rios. Eles requerem uma outra ati-
tude critica, ndo restritiva e agru-
padora, mas inclusiva e reconhece-
dora, disposta a avaliar cada obra
poética e cada autor em sua singu-
laridade, minimizando o critério
das filiagdes e da presenca ostensi-
va na vida literaria da época. Por
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este prisma, poetas como Sosigenes
Costa e Dante Milano ganham rele-
vo e importéncia, pela contribuicdo
particular e pelo que acrescentam a
poesia, independentemente de sua
“desatualizacdo” com os procedi-
mentos correntes de seu tempo,
muitos dos quais simples modismos
passageiros. Esgotados o impacto e
o barulho dos ismos, essas obras
vdo aos poucos se fazendo notar,
ampliam-se as leituras e os admi-
radores, conferindo-se aos autores o
reconhecimento que, por pdstumo,
resulta talvez mais consistente e
duradouro.

Nesta Obra reunida, a poesia
de Dante Milano convida o leitor a
uma viagem fascinante por um te-
rreno lirico praticamente desconhe-
cido. HA muito que se apreciar e
estudar na sua poética. A aparente
simplicidade dos assuntos, o vigor
do pensamento metafisico, a con-
fei¢do cristalina dos versos, o ritmo
e a musicalidade personalissimos, a
clareza das imagens e do vocabul4-
rio, a requintada ironia ao tratar de
questdes da existéncia, da vida, do
amor e da morte.

Alguns estudiosos assinalam a
sua aproximacdo lirica com Manuel
Bandeira, seu amigo e admirador, o
que é muito justo, sobretudo se le-
varmos em conta um poema como
“Lagrima negra” (p. 157). Mas é
possivel sentir também em alguns
de seus poemas uma certa consan-
giiinidade com a poesia de Cecilia
Meireles, no tocante & concepgdo
musical dos versos, a leveza das
imagens e a visdo do poeta como ser
devotado & prépria poesia. Para es-
pecular, vejamos os versos de Dan-
te, no poema “Divertimento”, nos
quais afirma: “Acariciar a 4dgua de
um rio / E sentir-lhe o estremeci-
mento / Da pele, o fundo calafrio. /
Eu distraido, mas atento, / Pensan-
do...em qué? Sério, sorrio.../ Oh se-
creto divertimento.” (p. 133). Confi-
ra-se, ainda, “Descobrimento da
poesia” (p. 21), que mostra, em cer-
ta medida, um impulso lirico co-
rrespondente, em sua concepcio, ao
poema “Motivo”, de Cecilia Meire-
les.

Como poeta, Dante Milano
também cuidou de questdes litera-
rias. Nos seus textos sobre literatu-
ra avulta, sobretudo, a opinido de
um leitor envolvido, reflexivo, lido e
bem informado. Em geral, sua ana-
lise é intuitiva, sem aparato critico
nem método fechado, mas com a
clarividéncia e a sutileza que a sua
sensibilidade de poeta e leitor aten-
to lhe faculta com naturalidade.
Geralmente curtos, seus textos re-
fletem posi¢bes pessoais, de autor
mesmo, perante questdes de inte-
resse teérico, mas se mantendo
sempre como uma escrita literdria.
Ele reflete, opina, comenta, mas
sem impor ensinamentos a quem o
lé. S&do interessantes suas im-
pressdes sobre o conceito de origi-
nalidade em literatura, suas re-
flexdes sobre Dante Alighieri, Bau-
delaire, Mallarmé, Antero de Quen-
tal, Augusto dos Anjos, Joaquim
Nabuco, Alberto de Oliveira, Luiz
Delfino, Graga Aranha. Seu peque-
no estudo sobre Castro Alves é an-
tolégico, pelo equilibrio do seu pon-
to de vista, ao valorizar a tradicéo,
criticando certa tendéncia do mo-
mento. “A poesia moderna e suas
teorias quiseram isolar-nos demais
do Passado. De todo o monturo da
literatura passada, poucos nomes
resistem a nossa exigente admi-
ra¢do”. E adiante: “Porém, as vezes,
penso: se Castro Alves ndo exis-
tisse? Entdo vejo a falta que ele fa-
ria ao Brasil, & sua literatura pau-
pérrima. (...) Ele foi uma etapa,
uma etapa gloriosa...” (p. 454). Des-
tacam-se ainda as suas conside-
ragdes sobre a condigdo do poeta na
modernidade, sobretudo nos textos
“Poesia e burguesia” (p. 416-418) e
“Separacio ou decadéncia do poeta”
(p. 426-428), nos quais trata de
questdes ainda hoje atuais nas dis-
cussdes tedricas da poesia. J4 nos
dois ensaios, “O verso dantesco” e
“Leopardi”, observa-se, nitidamen-
te, a capacidade analitica e o senso
critico de Dante Milano.

Outro legado valioso de Milano
é, sem duvida, a sua tradugdo de
poesia: Dante Alighieri (Trés cantos
do Inferno), Charles Baudelaire (38
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poemas das Flores do mal), Ma-
llarmé (3 poemas), De Plutarco a
Shakespeare (Anténio e Cleépatra).
A importéancia desse corpus se deve
nio somente pela contribui¢do em
si, mas pela licdo que acrescenta a
dificil arte de traduzir poesia, a par
de sua concepgdo e seu talento ao
propor solugdes originais, ao recriar
poemas célebres da tradigdo litera-
ria universal.

Nesta Obra reunida a apresen-
tacdo do poeta, critico e tradutor
Ivan Junqueira é de grande impor-
tancia, pois ultrapassa o mero cara-
ter introdutério. Sua abordagem
reorienta criticos e ensaistas, ao
apontar critérios e caminhos para
uma compreensio da obra e da per-
sonalidade poética de Dante Mila-
no. Junqueira discute a condicédo de
“maior vocagfo péstuma” outorgada
ao poeta pelos que o conheceram de
perto. Passa em revista opinides de
poetas e criticos como Manuel Ban-
deira, Jodo Cabral, Drummond,
Sérgio Buarque de Holanda, Fran-
klin de Oliveira, Paulo Mendes
Campos, todos ressaltando a gran-
deza da poesia milaniana. Junquei-
ra também destaca aspectos fun-
damentais da obra do autor, para
caracterizar a sua “poética do pen-
samento emocionado” (p. xxii), o
que o aproxima do pensamento es-
tético de T.S. Eliot e de Fernando
Pessoa, segundo o critério do “objec-
tive correlative” (p. xxiii) e a idéia
de que a poesia é produto do “pen-
samento que se emocionaliza” (p.
xxiv). Numa visdo estritamente tex-
tual, o ensaista destaca os elemen-
tos estilisticos que constituem a
poesia milaniana, chamando a
atenc¢do para a sua “irrepreensivel
unidade —unidade de forma, de es-
tilo, de linguagem, de abordagem
temadtica, de ritmo e até de vocabu-
l4rio” (p. xxiv). Junqueira néo ape-
nas afirma isso, mas o demonstra
analiticamente, procedendo ao es-
tudo de passagens significativas de
diversos poemas, enfatizando os
aspectos temdticos e estilisticos do
autor.

Ivan Junqueira comenta tam-
bém a escassa, mas expressiva for-

tuna critica de Dante Milano. Dia-
logando com a opinido critica de
Sérgio Buarque de Holanda, con-
corda com a nogdo de “realismo es-
tético” para explicar a singular po-
sicdo do autor na sua época. Com
Franklin de Oliveira, concorda que
na sua poesia a emogdo “estd go-
vernada pela inteligéncia, refeita,
restaurada, reconstituida sob o im-
pério da lucidez” (p. xliii). J4 Paulo
Mendes Campos considera Milano
um antilirico. Junqueira néo o refu-
ta inteiramente, mas relativiza essa
opinido: “H4 lirismo, sim, amidde
sinistro, mas também talvez fan-
tasmagdrico, talvez algo visiondrio.”
E, logo adiante: “Lirico ou antilirico,
o poeta nos revela de fato um acen-
tuado fascinio pelos aspectos sinis-
tros da vida. (p. xlviii). Ao cotejar a
poesia de Dante Milano com a tra-
di¢do universal, relacionando-a ao
pensamento estético de Words-
worth, Eliot, Pessoa, Pound, e des-
tacando sua predilecio por Dante
Alighieri, Horacio, Virgilio, Leopar-
di, Camdes, Baudelaire, Mallarmé,
autores sobre os quais escreveu es-
tudos e/ou dos quais traduziu véarios
poemas, Ivan Junqueira dd4 uma
chave de abordagem do poeta cario-
ca, para além de um quadro estri-
tamente local, apresentando-o nu-
ma perspectiva bem mais ampla de
andlise. Por isso, sua apresentacio
critica constitui uma matriz semi-
nal de anilise, oferecendo ndo sé
uma stmula estrutural da poética
milaniana, mas também um en-
quadramento de abordagem que
poderé orientar futuros estudos so-
bre o autor.

Como organizador, Sérgio Mar-
tagdo Gesteira mantém-se discreto,
contentando-se em assinar apenas
uma “Nota explicativa” (p. Ixiii-
Ixvi), adequado modo de esclarecer
os critérios, as escolhas e os proce-
dimentos de seu trabalho. Nada
mais louvével, pois a obra fala por
si mesma. Ao organizar e fazer o
estabelecimento do texto, com as
cuidadosas corregdes e atualizacdes
ortogréficas, Gesteira d4 uma con-
tribuicdo importantissima para o
acervo bibliogréfico da poesia bra-
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sileira. Sem duavida, um trabalho de
muito mérito, digno de um compe-
tente pesquisador universitério.

Aleilton Fonseca
Universidade Estadual de
Feira de Santana

Academia de Letras da Bahia

Enrique Flores. Los tigres del
miedo. Piginas fantasticas de
Macedonio Fernindez. México,
UNAM (IIF/ CEL), 2004. Col. de
Bolsillo, 24; 97 pp.

Macedonio Ferndndez (Buenos
Aires, 1874-1952), es uno de los au-
tores iberoamericanos modernos
que mayor complejidad presentan.
Narrador, teérico, poeta, pensador
y, quizd predominantemente, un
gran conversador a quien publicar
le resultaba poco relevante, el cono-
cimiento de su obra ha quedado
mediado sobre todo por las referen-
cias que de él hace Jorge Luis Bor-
ges (piénsese en sus palabras ante
la tumba de Macedonio, en que
Borges reconoce haberlo admirado
“hasta la trascripcién”; o en el epi-
grafe macedoniano a “Cirugia psi-
quica de extirpacién” en la edicién
de Sur de 1941, donde asegura que
era tan desmesurado el encomio de
Borges hacia él que terminaba por
ser el autor de lo mejor que el otro
habia producido). Precursor “puta-
tivo” del ultraismo argentino, pero
también del microrrelato moderno,
se trata de un autor “de culto”, por
su dificultad y su extrafeza.

Una de las caracteristicas que
al parecer definen la obra del ar-
gentino, tiene que ver con que la
utilizacién del lenguaje en Macedo-
nio resulta —a decir de Helena Be-
ristdin~ irreductible: si la légica
establece mecanismos como la sin-
tesis, que logran reducir los discur-
sos a sus elementos minimos, y por
este medio en otros narradores la
trama puede ser recontada y abre-
viada, en Macedonio no puede sin-
tetizarse la anécdota, o parafra-
searse, porque no sigue un sistema

verdaderamente narrativo. Asi ocu-
rre, por ejemplo, en sus Papeles de
Recienvenido.

Ante esta recusacién de la na-
rratividad en diversos 6rdenes,
quedan unicamente formulaciones
seudo narrativas; a decir de Mace-
donio, por ejemplo, “los y y los ya
hacen narrativa a cualquier suce-
sién de palabras, todo lo hilvanan y
'precipitan'“ (“Cirugia psiquica de
extirpacién” nota 6). Quizd ante
esta licida autoconciencia antina-
rrativa, habria que subrayar que se
trata de un autor mucho menos
ajeno a las discusiones literarias y
culturales de época que lo que nor-
malmente imaginamos. Se han en-
contrado dedicatorias y menciones
que lo ponen en circuito intelectual
con Ramén Gémez de la Serna, Xul
Solar, José Ingenieros, Alfonso Re-
yes, a mas de los ultraistas porte-
fios. Valga el siguiente ejemplo: “A
Ramén Gémez de la Serna. / Al ma-
yor realista del Mundo como no es. /
Macedonio Fernandez / (El metafi-
sico del Mundo como No-Ser)”.

Enrique Flores, con innegable
valentia, hace su propia seleccién
macedoniana y pone en relieve para
este ensayo que hoy presentamos
textos menos leidos y conocidos de
este de por si poco leido y descono-
cido autor: los cuentos “Tantalia”,
“Suicidia”, “Cirugia psiquica de ex-
tirpacién” o “Donde Solano Reyes
era un vencido y sufria derrotas
cada dia”. Flores ata cabos, y em-
pieza por hacer un muy breve y
puntual recuento sobre la critica
macedoniana, anuncidndonos cémo
el orden de aparicién de las diver-
sas ediciones generé la sucesién de
tres tipos de critica: metafisica,
humoristica y novelistica. La suya
se propone como una suerte de
cuarta posibilidad: inspirado en el
estudio psicoanalitico lacaniano de
Germdn Leopoldo Garcia Macedo-
nio Ferndndez: la escritura en objeto
(1975), el investigador mexicano
decide revisar el mévil del miedo
como motor literario en la obra de
Ferndndez. Anélisis tematolégico y
formal, profundo, a pesar de su bre-
vedad, éste serd un estudio quiza de
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