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mayor asimilaci6n de los modelos
franceses y muestra, con las ob-
servaciones sobre la reacci6n de
Casal ante la luz el6ctrica y la mo-
dernizaci6n, c6mo "la moderniza-
ci6n de las ciudades inspira e im-
pone una modernizaci6n de las
almas de sus ciudades" y c6mo es-
ta modernizaci6n se plenifica por
artistas que transforman en "pro-
ductos de la imaginaci6n visiona-
ria y creadora todo aquello que
han visto y vivido en sus suenios".

Estas observaciones son s6lo
fruto de una primera lectura del
libro de Salvador y no tienen otro
fin que el de llamar la atenci6n
sobre un libro pleno de suscitacio-
nes e innovaciones, cuya grata y
paradojica dificultad consiste en
que la exposici6n es dialogal: con-
versa con el lector y con la litera-
tura secundaria sobre los textos
que interpreta de tal manera que
el interlocutor tiene la impresion
de ocuparse con una narraci6n, o si
se quiere, una novela de artistas,
cuyos personajes y circunstancias
no estdn dictados por la fantasfa.
Ello distrae de la s6lida funda-
mentaci6n cientifica y te6rica, de
lo que se llama "trabajo de taller",
que Salvador da a conocer en las
notas a pie de pagina. En el Ap6n-
dice, Salvador da la palabra a los
autores interpretados, a los perso-
najes que ha presentado. Muchos
de los textos recogidos en esta An-
tologia son de dificil acceso. La
bibliograff a facilita la profundiza-
ci6n de los temas nuevos que con-
tiene este excelente libro.

Rafael Guti&rrez Girardot
Universidad de Bonn

mayor asimilaci6n de los modelos
franceses y muestra, con las ob-
servaciones sobre la reacci6n de
Casal ante la luz el6ctrica y la mo-
dernizaci6n, c6mo "la moderniza-
ci6n de las ciudades inspira e im-
pone una modernizaci6n de las
almas de sus ciudades" y c6mo es-
ta modernizaci6n se plenifica por
artistas que transforman en "pro-
ductos de la imaginaci6n visiona-
ria y creadora todo aquello que
han visto y vivido en sus suenios".

Estas observaciones son s6lo
fruto de una primera lectura del
libro de Salvador y no tienen otro
fin que el de llamar la atenci6n
sobre un libro pleno de suscitacio-
nes e innovaciones, cuya grata y
paradojica dificultad consiste en
que la exposici6n es dialogal: con-
versa con el lector y con la litera-
tura secundaria sobre los textos
que interpreta de tal manera que
el interlocutor tiene la impresion
de ocuparse con una narraci6n, o si
se quiere, una novela de artistas,
cuyos personajes y circunstancias
no estdn dictados por la fantasfa.
Ello distrae de la s6lida funda-
mentaci6n cientifica y te6rica, de
lo que se llama "trabajo de taller",
que Salvador da a conocer en las
notas a pie de pagina. En el Ap6n-
dice, Salvador da la palabra a los
autores interpretados, a los perso-
najes que ha presentado. Muchos
de los textos recogidos en esta An-
tologia son de dificil acceso. La
bibliograff a facilita la profundiza-
ci6n de los temas nuevos que con-
tiene este excelente libro.

Rafael Guti&rrez Girardot
Universidad de Bonn

Martha Elena Munguia Zatara-
in. Elementos de poetica hist6-
rica. El cuento hispanoameri-
cano. El Colegio de Mexico,
Mexico, 2002.

,Es pertinente todavfa invertir
fuerzas, tiempo y recursos mate-
riales en la historiografia litera-

Martha Elena Munguia Zatara-
in. Elementos de poetica hist6-
rica. El cuento hispanoameri-
cano. El Colegio de Mexico,
Mexico, 2002.

,Es pertinente todavfa invertir
fuerzas, tiempo y recursos mate-
riales en la historiografia litera-

ria? ,En qu6 medida no nos hemos
topado con la bancarrota de todo
buen argumento a favor de tal tarea?
,Desde que perspectiva se puede es-
cribir ahora la historia literaria:
desde la sucesi6n cronol6gica, las
tipologias generacionales, los g6ne-
ros literarios, las relaciones entre
cultura y arte? La respuesta exhaus-
tiva a estas preguntas serfa en si
una nueva historia que contestara en
la praxis las interrogantes. Munguia
Zatarain no se propone esto. Prepara
el camino para la renovaci6n del dis-
curso historiografico hispanoameri-
cano, plantea y resuelve problemas
te6ricos que anteceden la escritura
de la historia literaria. Ante todo, da
una serie de buenas razones para
regresar a esta empresa y reformu-
larla en t6rminos de una mirada his-
t6rica de la poetica que rigen la pro-
ducci6n de g6neros literarios, en un
momento en que la disoluci6n de las
fronteras discursivas parece descar-
tar tan siquiera la pertinencia de
esta labor. En esto consiste la gran
aportaci6n te6rica del libro, su valor
para los estudios de la historia cul-
tural del continente: poner de relieve
y observar en la prictica un conjunto
de principios culturales que rigen la
estetica del cuento hispanoamerica-
no. La apuesta central del libro en
cuanto al ejercicio historiografico es
que toda poetica debe ser hist6rica.
Mungufa entiende el termino po6tica
no como un conjunto de normas ex-
traidas del andlisis, sino como el
mapa de una evoluci6n artistica no
uniforme ni lineal, sino conceptual,
ecl6ctica, valorativa y, ante todo, re-
cordatoria.

En la introducci6n Mungufa re-
visa someramente diversas teorfas
sobre la estructura y el funciona-
miento del genero cuentistico. Su
discurso posterior aprovechard ha-
llazgos y desenredard inercias tanto
de los cuentistas como de los criticos
literarios que la preceden. El cuento
ha sido siempre pensado desde el
horizonte conceptual de la novela, y
definido en funci6n de "brevedad,
tensi6n, intensidad, unidad de efec-
to" (p. 25). Estos rasgos, vistos como
funciones de estructura o de la temd-

ria? ,En qu6 medida no nos hemos
topado con la bancarrota de todo
buen argumento a favor de tal tarea?
,Desde que perspectiva se puede es-
cribir ahora la historia literaria:
desde la sucesi6n cronol6gica, las
tipologias generacionales, los g6ne-
ros literarios, las relaciones entre
cultura y arte? La respuesta exhaus-
tiva a estas preguntas serfa en si
una nueva historia que contestara en
la praxis las interrogantes. Munguia
Zatarain no se propone esto. Prepara
el camino para la renovaci6n del dis-
curso historiografico hispanoameri-
cano, plantea y resuelve problemas
te6ricos que anteceden la escritura
de la historia literaria. Ante todo, da
una serie de buenas razones para
regresar a esta empresa y reformu-
larla en t6rminos de una mirada his-
t6rica de la poetica que rigen la pro-
ducci6n de g6neros literarios, en un
momento en que la disoluci6n de las
fronteras discursivas parece descar-
tar tan siquiera la pertinencia de
esta labor. En esto consiste la gran
aportaci6n te6rica del libro, su valor
para los estudios de la historia cul-
tural del continente: poner de relieve
y observar en la prictica un conjunto
de principios culturales que rigen la
estetica del cuento hispanoamerica-
no. La apuesta central del libro en
cuanto al ejercicio historiografico es
que toda poetica debe ser hist6rica.
Mungufa entiende el termino po6tica
no como un conjunto de normas ex-
traidas del andlisis, sino como el
mapa de una evoluci6n artistica no
uniforme ni lineal, sino conceptual,
ecl6ctica, valorativa y, ante todo, re-
cordatoria.

En la introducci6n Mungufa re-
visa someramente diversas teorfas
sobre la estructura y el funciona-
miento del genero cuentistico. Su
discurso posterior aprovechard ha-
llazgos y desenredard inercias tanto
de los cuentistas como de los criticos
literarios que la preceden. El cuento
ha sido siempre pensado desde el
horizonte conceptual de la novela, y
definido en funci6n de "brevedad,
tensi6n, intensidad, unidad de efec-
to" (p. 25). Estos rasgos, vistos como
funciones de estructura o de la temd-

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohíbida su reproducción

1 de 4 
Tuesday, April 22, 2025



REVISTA DE CRfTICA LITERARIA LATINOAMERICANA 387

tica seran objeto de una puesta en
perspectiva hist6rica de parte de la
autora. Para Munguia 6stas no son
caracterfsticas de una estructura
mas o menos cerrada. Por el con-
trario, la estudiosa ve en ellas el
aprovechamiento siempre plural
de los lazos profundos que el gene-
ro literario guarda con sus orige-
nes. Por lo demais, la especificidad
de estos lazos obedece a la vida del
g6nero literario en el ambiente
cultural de America Latina, donde
tensi6n, brevedad, intensidad y
unidad de efecto han funcionado
como respuestas artisticas a pro-
blemas socioculturales especificos.

"La poetica del cuento, desde
la perspectiva te6rica e hist6rica,
s6lo puede ser entendida si se des-
cubren las relaciones que [el g6ne-
rol guarda con sus origenes orales,
relaciones ubicadas en el plano del
recuerdo, de la memoria y que se
han convertido en fuerza genera-
dora de su forma artistica y de sus
posibilidades significativas" (p.
34), afirma la te6rica mexicana y
con esto establece el eje principal
de su libro fuera de cualquier tipo
de formalismo o evolucionismo his-
toricista. La propuesta analitica de
Mungufa es hist6rica porque traza
el trayecto de una transformaci6n
generica en el mundo hispanoame-
ricano. Las metamorfosis del cuen-
to proceden de un trabajo artistico
con la memoria de sus remotos
origenes que habian ya delineado
formas y posibilidades narrativas.
El libro no busca fuentes tematicas
o materiales de la literatura culta
en la oral. Tampoco se plantea la
necesidad de dar cuenta de inter-
textos especificos para algunos
cuentos hispanoamericanos. La es-
tudiosa no pretende oir las reso-
nancias de la tradici6n en el dis-
curso del cuento culto, sino encon-
trar la supervivencia y la produc-
tividad de una actitud artistica
tradicional en la conformaci6n de
un g6nero que, en Hispanoam6ri-
ca, es marcado por la presencia de
comunidades activas en la preser-
vaci6n de cosmovisiones relacio-
nadas con el mundo de la tradici6n

oral.
Segun la investigadora, el cuento

culto se cifra en la corporeidad de la
voz viva, en la necesidad del gesto
que abunda en la oralidad, los trans-
forma en vehiculos de comunicaci6n
entre el mundo ficcional y su lector.
Tambien incorpora el sentido de lo
lAdico. G6rmenes de las formas
cuentisticas hispanoamericanas se
encuentran en El carnero de Rodri-
guez Freyle, en los Comentarios rea-
les del Inca Garcilaso, en el Facundo
de Sarmiento; en todas estas obras el
signo del cuento literario emerge del
enfrentamiento entre dos mundos,
dos horizontes ideol6gicos, dos cos-
movisiones, dos heroes. En estos tex-
tos se encuentran cuentos en ciernes
todavia, precisamente por la opaci-
dad del enfrentamiento entre estos
dos horizontes, porque la tensi6n
est6tica no ha pasado por el crisol de
los registros linguisticos, y no reper-
cute sobre la pugna 6tica desatada
entre la voz que narra y el mundo
narrado. En este punto, la autora
problematiza dos elementos funda-
mentales para la emergencia del
cuento desde sus origenes orales: el
lenguaje artistico y el puiblico. Ambos
se encuentran estrechamente liga-
dos, ya que el lenguaje homogeneo de
norma culta y resonancias peninsu-
lares, que se usa para el acercamien-
to al mundo indigena o al del gaucho
-en el caso de Javier de Viana-, por
ejemplo, subraya no s6lo la posicion
de los autores, sino del lector al que
ellos se dirigian. La creacion de un
pudblico para el cuento en Am6rica es
una preocupaci6n estetica que regis-
tra y responde a las oposiciones en-
tre los diferentes sectores sociales y
etnicos, creadores del espafiol ameri-
cano.

El segundo capitulo es el mas ri-
co en aportaciones te6ricas. En 6l se
discuten los elementos arquitect6ni-
cos de la poetica historica del cuento
hispanoamericano: el acontecimien-
to, su espacio-temporalidad, el heroe
y su voz. El cuento se define por la
autora como aquel texto que logra
"transfigurar un hacer en verdadero
acontecimiento que encierre todo el
sentido de una vida" (84). Asi, el
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acontecimiento no es un nudo ar-
gumental, sino el entramado valo-
rativo en el que prevalece lo me-
morable. El acontecimiento junta y
enfrenta el horizonte creador con
el del contemplador en el cuento a
raiz de la memoria que despliega
el tiempo y que en 61 se desata. La
trama jerarquiza los eventos en el
tiempo, da valor a la temporalidad
del acontecimiento, en la que se
juntan el cosmos de la historia na-
rrada y el de su receptor: "lo que
sucede en el mundo en este mo-
mento es esa actividad que en-
vuelve toda la potencialidad sensi-
tiva del relator y todo el universo
participativo del receptor. Lo sig-
nificativo se forja en esa encruci-
jada temporal, donde el pasado ha
dejado de ser algo definitivo, aca-
bado, inmutable, abstracto, el
tiempo hist6rico que aprehende el
cuento no es un mundo petrificado
que encierre una serie de sucesos
memorables en si mismos" (96). En
esta construcci6n conjunta, el
tiempo se renueva porque se pro-
yecta en el espacio en que la histo-
ria narrada trasciende: "La pala-
bra espacial es uno de los instru-
mentos fundamentales de inter-
pretaci6n y recreaci6n de la reali-
dad. Desde esta perspectiva, el
tiempo y el espacio no remiten a
un sujeto aislado, sino a la relaci6n
del sujeto con los demds, con su
entorno" (97).

Sobre este encuentro con el
otro se crea la tensi6n tan menta-
da para la definici6n del g6nero
cuento. Pero lo que Mungufa en-
tiende por tensi6n es radicalmente
distinto a lo que anteriormente se
habia entendido por este rasgo, y
que la estudiosa ha expuesto en la
introducci6n. La tensi6n se produ-
ce por el encuentro y colisi6n de
dos horizontes valorativos en el
cuerpo del relato; en este espacio
fronterizo entre los dos mundos se
ubica la enunciaci6n, que en mu-
chos de los cuentos hispanoameri-
canos es el mismo acontecimiento
(101). Para crear la tensi6n, el
cuento hispanoamericano reescri-
be la historia por medio de la fic-

ci6n en una operaci6n que se acerca
a la metdfora como la concibe Ri-
cceur. Lamentablemente, esta idea
tan sugerente no encuentra desarro-
llo suficiente en el libro. Pero lo que
aquf falta en teorizaci6n se recom-
pensa con una analisis perspicaz de
algunos cuentos de Quiroga.

El uiltimo elemento composicio-
nal del cuento es el h6roe. Aqui
Munguia empieza por explicar la
falta de desarrollo psicol6gico de los
heroes mas alla de la brevedad del
cuento. Una vez mds se remonta a
los origenes orales anteriores al
mundo burgu6s, en los que la indivi-
dualidad no es central. Pero hay otra
raz6n, mucho mas profunda: el heroe
del cuento es aquella instancia que
surge en el momento y en el espacio
de confrontaci6n con lo otro, con el
otro; en la mayorfa de los casos, este
otro es la voz que narra. El h6roe del
cuento es "un sujeto portador de una
cosmovisi6n, de una conciencia que
ha de enfrentarse problemAticamen-
te con otra conciencia o con otro ho-
rizonte semantico y valorativo que lo
interpela, lo cuestiona, lo zahiere, lo
obliga a delinearse y erigirse como
sujeto [...I En otras palabras, el h6-
roe se constituye como la encarna-
ci6n de una conciencia viva en lucha,
no s6lo en el interior del mundo ficti-
cio, sino fundamentalmente frente a
la visi6n de la fuerza creadora. La
existencia de este enfrentamiento es
lo que posibilita la vision artfstica"
(114). Para la construcci6n de esta
conciencia viva, fundamental es el
trabajo con el lenguaje, y a este res-
pecto "el cuento nace como voz en el
seno de la vida social colectiva"
(121). En este sentido, el yo que ha-
bla valida su posici6n de autoridad
dentro de su propio mundo, y entra
en conflicto con otras voces para la
ocupaci6n de este espacio de autori-
dad que rompe el silencio. Un cuen-
tista ejemplar en el manejo del len-
guaje cuentfstico para la creaci6n de
conciencias en pugna dentro de un
ambiente socio-hist6rico es, para
Mungufa, Juan Rulfo.

El uiltimo capitulo del libro tra-
baja en conjunto el cuento y otras
formas discursivas en Hispanoam6-
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rica. De estas relaciones, Munguia
extrae una especie de registro de
coincidencias, alejamientos, con-
frontaciones, competencia de los
discursos para representar la rea-
lidad del continente. En conse-
cuencia, el cuento fantastico, por
ejemplo, es producto de la hibrida-
ci6n del relato oral, la leyenda y la
lirica. La mezcla del cuadro de cos-
tumbres y cuento oral da textos
como el Matadero. De la cr6nica
testimonial e historica nace toda
una linea de cuentistas que van
desde Ricardo Palma hasta Garcia
Mdrquez. En este capitulo, la au-
tora no hace ning-ln esfuerzo por
esconder su predilecci6n por el g6-
nero que esta trabajando frente a
otros tipos de enunciado artistico.
Con una frase lapidaria, Munguia
asevera: "El origen del cuento le
ha marcado el rostro: no naci6 bajo
el imperativo referencial, a dife-
rencia de otros g6neros, naci6 co-
mo el espacio reservado para el
goce, el entretenimiento, el des-
canso necesario, despues de la
verdad, mas alla de la historia se-
ria, en los marcos del ingenio del
relator, en el punto donde la habi-
lidad memoristica del enunciador
podia atraer un recuerdo eficaz
[..l" (163).

La autora pasa de textos, au-
tores, paises, tiempos con una fa-
cilidad extraordinaria. Se descubre
conocedora de la producci6n tanto
cuentistica hispanoamericana co-
mo de la critica y de la teoria lite-
raria producidas en diferentes
momentos y espacios del siglo XX.
Sin embargo, la base te6rica del
trabajo que se comenta son Bajtin,
Zumthor y Ricceur. Desde el punto
de vista de la documentaci6n criti-
ca el texto de Munguia se apoya en
una variedad de textos de diferen-
tes tendencias, 6pocas y geogra-
fias. El uso de sus fuentes, ademas
de demostrar profunda erudici6n
en el campo que trabaja, es perspi-
caz y agil. Otro de los logros del
libro es aglomerar constantes y
profundas referencias a una gama
amplia, aunque de ninguna mane-
ra exhaustiva, de cuentistas no

como muestrario comprobador de
teorizaciones, sino como correlato de
una estetica que proviene de tres
diferentes mundos: el de la ficci6n, el
de la historia literaria, y el de la es-
peculaci6n sobre ambas. Todas las
referencias a cuentos, todos los and-
lisis que la investigadora emprende

-exegesis que van desde textos y
contextos coloniales hasta los gran-
des jeques del cuento, Rulfo, Mar-
quez, Borges, Cortazar, pasando por
Riva Palacio, Juan Bosch, Juan Jos6
Arreola, Augusto Monterroso, Ange-
lina Muniiz Huberman, Luisa Valen-
zuela, Bioy Casares, Quiroga, Julio
Torri, entre otros- tanto iluminan
sus planteos como se iluminan por
ellos. Por ultimo, quisiera decir que
el libro ofrece un acercamiento fres-
co, novedoso, perspicaz, y documen-
tado a uno de los campos mas fertiles
de la gramatologia hispanoamerica-
na. Se trata de un libro germinal por
su aportaci6n te6rica desde America
Latina sobre la cultura latinoameri-
cana.

Hay, sin embargo, una carencia
que no quisiera dejar de sefialar: un
estudio no formalista de la literatu-
ra, que tome en cuenta las especifici-
dades de producci6n de los diferentes
contextos requiere de una visi6n no
s6lo hist6rico-literaria, sino tambi6n
hist6rica y sociol6gica. Considero que
el presente trabajo serfa mucho mas
completo y algunos de sus planteos
mAs incisivos con la ubicaci6n y ex-
plicaci6n de ciertos fen6menos estdti-
cos por las circunstancias hist6ricas
latinoamericanas. Por uiltimo, quien
se aventure a la lectura de este libro
se encontrarA con un deficiente tra-
bajo de edici6n por parte de la pren-
sa de El Colegio de Mexico, que re-
sult6 en demasiadas erratas y una
obvia carencia de supervisi6n gene-
ral del proceso editorial Lo anterior
es lamentable tanto porque a veces
entorpece la lectura de este libro,
como porque no hace justicia a la
historia de la prensa de la que pro-
viene.

Christina Karageorgou-Bastea
Vanderbilt University
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