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anteriores" (122) de Briante, sino
que produce un trabajo conjunto co-
mo fruto de un largo proyecto que da
cuenta de la generosidad de ambos y
las ganas de aprender a operar en la
critica literaria.
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tste es el primer libro de Marcel
Velazquez Castro (Lima, 1969), pro-
fesor de la Universidad de San Mar-
cos, quien se situia en el ambito de
los estudios culturales para abordar
la dinamica de la producci6n litera-
ria peruana en los siglos XIX y XX.
Es un conjunto de trabajos criticos
que obtuvo el Premio Nacional de
Ensayo otorgado por la Universidad
Federico Villarreal. Se trata de pro-
vocadoras reflexiones hechas con
rigor y que poseen un claro prop6sito
de incitar a la reflexi6n, a la desmiti-
ficaci6n de ciertos iconos que, como
dioses, se han impuesto en nuestro
imaginario cultural.

Seguin Velazquez, ha predomi-
nado la dial6ctica del amo y del sier-
vo: aquello que decia Mariategui era
sacralizado por sus cofrades; se ha
condenado, por razones estrictamen-
te politicas, al silencio a Ventura y
Francisco Garcia Calder6n, exponen-
tes de la denominada Generaci6n del
900 en el Perul; se ha dicho que Feli-
pe Pardo y Aliaga es colonialista, y
Manuel Ascensio Segura, liberal.
Son ideas que sin haber sido someti-
das a un abordaje riguroso han sido
transmitidas a la posteridad; ahora
se trata de comprobar su validez so-
bre la base de un analisis minucioso.
He ahi uno de los objetivos medula-
res del libro de Velazquez.

El volumen se halla estructurado
en cuatro capitulos. En el primero
("Nacionalidad y literatura: las ficcio-
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res del libro de Velazquez.

El volumen se halla estructurado
en cuatro capitulos. En el primero
("Nacionalidad y literatura: las ficcio-

nes de la naci6n"), Velazquez realiza
una aproximaci6n a la literatura pe-
ruana del siglo XIX poniendo especial
6nfasis en la producci6n literaria cos-
tumbrista y la novela romnntica. En
el primer caso, realiza un balance de
la critica (Riva-Aguero, Mariategui,
Sanchez, Jorge Cornejo Polar, Porras
Barrenechea, Tamayo Vargas, Wat-
son, Luis Loayza, y Antonio Cornejo
Polar) para plantear que Felipe Pardo
y Aliaga articul6 el habla del negro al
texto literario y que Manuel Ascensio
Segura revel6 un pensamiento autori-
tario, excluyente que se fundamenta-
ba en el racismo y la marginaci6n del
otro. Por lo tanto, se trata de derribar
dos ideas planteadas por la critica
tradicional: 1)Pardo no asimil6 el len-
guaje popular, y 2) Segura manifiesta
una visi6n democratica. Estos plan-
teamientos tradicionalistas, seguin
Veldzquez, no han sido probados con
rigurosos an6iisis textuales y, por lo
tanto, deben ser cuestionados.

Velazquez comprueba que dichos
prejuicios de la critica tradicionalista
y conservadora no resisten el minimo
cotejo textual. En lo que respecta a la
novela romdntica, Velazquez tiene el
merito de destacar algunos ensayos
(La bohemia de mi tiempo, de Ricardo
Palna y La novela moderna. Un estu-
dio filos6fico, de Mercedes Cabello de
Carbonera) que son fundamentales
para comprender las particularidades
del romanticismo peruano y la pugna
entre 6ste y la est6tica naturalista.
Luego, Veldzquez realiza una critica
de los aportes de algunos criticos (Ri-
va-Aguero, Mariategui, Ventura Gar-
cia Calder6n, entre otros) para termi-
nar subrayando los s6lidos lazos que
existen entre la novela romantica y el
proyecto nacional limeiio-criollo. En la
pigina 72 se afirma sin ambages: "En
sintesis, el proyecto nacional limefio-
criollo es el nombre global con el que
designamos el conjunto de esfuerzos
de la elite letrada, asociada al Estado
Guanero (1845-1879), por findar las
caracteristicas, los limites y la identi-
dad de lo nacional. No nos interesa la
legitimidad de este proyecto ni su ca-
pacidad de representar a todos los
sujetos sociales; bajo nuestro marco es
un conglomerado de textos politicos y
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culturales que narran una historia
fundacional".

En el segundo capitulo ("Etnici-
dad y literatura: la metamorfosis del
sujeto esclavista"), VelAzquez articula
dos conceptos fundamentales: genero
y sujeto esclavista. El primero es visto
como "un elemento constitutivo de las
relaciones sociales basadas en las di-
ferencias que distinguen los sexos"
(92). Por su parte, el sujeto esclavista
es una instancia construida por el tex-
to "a partir de los rasgos comunes en
la percepci6n del int6rprete de la es-
clavitud y los aportes singulares de
cada texto" (98). Sobre la base de esa
conceptualizaci6n previa, Velazquez
aborda la visi6n del esclavo en el pe-
ri6dico Mercurio peruano y alli obser-
va que el esclavo negro es visto como
un monstruo de la naturaleza, lleno
de defectos y vicios. Por el contrario,
Pardo y Aliaga incorpora el habla del
negro al teatro peruano y ello consti-
tuye, segiin Vel6zquez, un aporte fun-
damental en lo que respecta a la re-
construcci6n del habla de los negros
en el siglo XIX en el Peru'. En la obra
de Palma, se subraya que el esclavo
no tiene una presencia suficientemen-
te importante en las Tradiciones; por
lo tanto, es algo crucial la poca canti-
dad de esclavos negros como persona-
jes de las Tradiciones.

En el tercer capitulo ("Moderni-
dad y literatura: el naufragio incon-
cluso"), Velazquez procura revalorar
el aporte de la Generaci6n del 900
(Riva-Aguiero, Francisco y Ventura
Garcia Calder6n, entre otros) que ha
sido minusvalorada por los estudiosos
de la literatura, entre los cuales des-
taca Mariiategui, quien -segdn Ve-
lizquez- atac6 injustamente la obra
de Riva-Agiiero. El libro Sobre el 900,
de Luis Loayza, trata de revalorar los
aportes de la Generaci6n del 900.
Asimismo, en esta parte del libro,
Velilzquez, critica a Clemente Palma,
quien no comprende a cabalidad las
caracteristicas de la literatura van-
guardista. Tambi6n el autor analiza
c6mo Valdelomar situla la obra de Al-
berto Hidalgo en el canon de las van-
guardias y este hecho permite com-
prender que Valdelomar tenfa un co-
nocimiento mas o menos sistemaltico

de las innovaciones vanguardistas.
Finalmente, Velazquez indaga por el
ensayo literario como g6nero en el
6mbito de la Generaci6n del 50 po-
niendo especial enfasis en la obra de
Luis Loayza, quien es "el inico que
fusiona una forma moderna con una
sensibilidad tambien moderna" (177).

En el cuarto capitulo ("G6nero y
literatura: el temblor de la piel de la
escritura"), el autor aborda el empleo
de la categoria "g6nero" en los estu-
dios literarios en el Peru y luego la
aplica al an6lisis de algunas obras
narrativas como Los ultimos dtas de
la Prensa y La noche es virgen, de
Jaime Bayly y Las dos caras del deseo,
de Carmen 0116. En la reflexi6n final
se remarca que:"Los estudios de g6ne-
ro constituyen una de las mayores
renovaciones conceptuales en las cien-
cias humanas. La perspectiva de g6-
nero empieza ser integrada en los es-
tudios literarios, porque si estos de-
sean integrarse al debate nacional
deben abandonar su provincialismo e
incorporar las nuevas perspectivas de
los estudios culturales" (235).

La perspectiva de Velazquez tiene
algunos m6ritos indiscutibles. Eviden-
cia una postura desacralizadora, es
decir, cuestiona duramente ciertos
mitos que la critica literaria ha respe-
tado de manera ciega y acritica. Ade-
mas, manifiesta una actualizada in-
formaci6n bibliografica, pues Ve-
lizquez, con frecuencia, hace un ba-
lance de la bibliografia antes de abor-
dar el tema; en ese sentido, en el hay
una vocaci6n metacritica.

Sin embargo, el libro revela algu-
nas falencias. No vemos, con suficien-
te claridad, el concepto que tiene Ve-
lizquez de estudios literarios. Es de-
cir, no aparece el criterio por el cual
ciertos textos formaxian parte del cor-
pus de los estudios literarios en el Pe-
rd. Hay una cierta confusi6n entre el
genero "ensayo literario" y los "estu-
dios literarios". Claro esta que hay
vasos comunicantes entre ambas
prtcticas discursivas y la delimita-
ci6n, por lo tanto, no puede ser dema-
siado rigida, sino de caracter operati-
vo; pero tampoco se trata de eliminar
las fronteras muy utiles para un ani-
lisis metacritico. Una prdctica discur-
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siva es el "ensayo literario" que estd
representado, verbigracia, por La caza
sutil, de Julio Ram6n Ribeyro y Lima
la horrible, de Sebastian Salazar
Bondy, y otra muy distinta es los "es-
tudios literarios", cuyas muestras po-
drian ser Los universos narrativos de
Jose Maria Arguedas, de Antonio
Cornejo Polar y Poesia hispanoameri-
cana de vanguardia, de Raiil Bueno,
entre otros textos. La primera opci6n
equivale a lo que Walter Mignolo lla-
ma "comprensi6n participativa", nmis
intuitiva y que no implica, necesaria-
mente, una autorreflexi6n epistemo-
l6gica demasiado rigurosa; la segunda
evidencia una "comprensi6n te6rica",
es decir, una bu'squeda mayor de cien-
tificidad. No es que una prdctica sea
superior a la otra, mas hay que respe-
tar los elementos diferenciales.

Indudablemente, como lo volve-
mos a decir, las fronteras no deben ser
demasiado rfgidas, pero si eidsten. Si
no percibimos esas diferencias, enton-
ces los trabajos de los formalistas ru-
sos de los afios veinte estarfan en el
nismo ambito del conocimiento y ten-
drian la misma buisqueda de cientifi-
cidad que los ensayos de Pound sobre
la poesia, idea obviamente insosteni-
ble.

Cuando leemos un ensayo ltera-
rio, no le pedimos al autor que maneje
necesariamente una informaci6n bi-
bliogr4fica demasiado actualizada ni
que pruebe todas sus hip6tesis, sino
que nos cautive con su prosa y nos
abra nuevas posibilidades de lectura.
No todo ensayo, indudablemente, es
de caracter literario. En cambio, al
estudioso de la literatura le exigimos
que tenga un marco conceptual rigu-
roso y que no incurra en incoherencias
metodol6gicas. AdemAs, debe verificar
sus hip6tesis a traves de argumentos
s6lidos y bien fimdamentados. El es-
tudioso de la literatura puede, obvia-
mente, utilizar metAforas y escribir
decorosamente; pero ello no debe
comprometer el rigor conceptual de su
discurso.

Otro reparo que le podemos hacer
al libro es la manera algo indulgente
como trata a los integrantes de la de-
nominada Generaci6n del 900 y la
dureza con que enjuicia los aportes de

otros estudiosos como Jos6 Carlos Ma-
ridtegui. Esta perspectiva nos parece
algo sesgada. Es indudable que, como
dice Velazquez, Riva Aguero ha sido
estigmatizado por la generaci6n de
Mariategui y que el Amauta cometi6
yerros en su 7 ensayos de interpreta-
ci6n de la realidadperuana (1928). No
cabe duda de ello. Sin embargo, hay
ciertos hechos que son innegables y
que Velazquez parece no querer admi-
tir en su libro. La pnimera es que
(guste a quien guste y como tributo a
la objetividad) hay que decir que Riva-
Aguiero, en Cardcter de la literatura
del Peru independiente (1905), es un
colonialista, pues creia en la homoge-
neidad etnica, en la existencia de so-
ciedades modernas ("civilizadas") e
inferiores ("salvajes") y enfatizaba que
la raza espafiola degener6, en el Perul,
en criollismo. Veamos lo que dice Riva
Aguero textualmente: "lI]a literatura
del Perud, a partir de la Conquista, es
literatura castellana provincial, ni
mas ni menos que la de las islas Ca-
narias o la de Arag6n o Murcia, por
ejemplo". ,;Por qu6 Veldzquez no toma
partido en relaci6n con esta opini6n de
Riva Agitero? LEstA de acuerdo o no?

La cita de Riva-Agiiero no tiene
por que implicar un desconocimiento
de su importancia para la cultura pe-
ruana. En realidad, Riva-Aguero ha
tenido una trascendencia indiscutible
para el desarrollo de la historia como
ciencia en nuestro pais. Ademas, fue
uno de los indiscutibles iniciadores de
la critica literaria positivista de ten-
dencia historiografica en el Peru.
Ahora bien, desde el punto de vista de
la hermeneutica de textos literarios,
pensamos que Estuardo Nuinez marca
el inicio de la especializaci6n de los
estudios literarios en nuestro pals,
sobre todo a partir de su libro La poe-
sia de Eguren (1932).

Ademas, hay otro aspecto que
Velazquez no desarrolla suficiente-
mente: con Riva-Aguero no podemos
comprender plenamente la literatura
contemporinea. Si bien Velazquez
afirma que: "Riva Aguero rechaz6 en-
fdticamente el modernismo, al cual
consideraba una nefasta influencia
francesa" (154), no desarrolla las se-
cuelas de este recusamiento para el
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estudio de la tradici6n po6tica hispa-
noamericana. El que no entiende a
Ruben Darfo, dificilmente entendera a
C6sar Vallejo y a otros vanguardistas.

Es cierto que Mariategui tambien
ha cometido muchos deslices. Por
ejemplo, no conoefa de manera riguro-
sa la literatura peruana decimon6nica
ni valor6 el aporte de Josd Santos
Chocano. Ademas, hizo una lectura
demasiado mecanica de los textos de
Riva-Aguero y, al parecer, no habia
leido con rigor los textos de Ventura y
Francisco Garcia Calder6n. Pero con
Mariategui si podemos comprender la
literatura contempordnea y allf tene-
mos uno de sus mas indiscutibles
aportes. El Amauta estuvo muy abier-
to a las innovaciones vanguardistas,
pues ley6 con pasi6n los textos de es-
critores surrealistas, expresionistas y
futuristas. Asimismo, elogi6 la obra de
Jose Maria Eguren (poeta fundador)
que no era un escritor de tendencia
marxista por cierto.

Por uiltimo, quisieramos dejar
constancia que falto en el libro de Ve-
lazquez un analisis algo mas minucio-
so de la forma literaria. Es cierto que
los estudios culturales privilegian otro
tipo de enfoque mas centrado en el
campo literario y en la relaci6n de
dominaci6n y dependencia. Sin em-
bargo, la forma literaria tambi6n es
una manifestaci6n de la visi6n del
mundo del escritor. Asi lo entendi6
Walter Benjamin, quien se dedic6 a
estudiar el papel del narrador en la
construcci6n del sentido del discurso
narrativo. De la misma manera, An-
gel Rama (opuesto a todo formalismo
dogmatico) abord6 la funci6n del na-
rrador y de la estructuraci6n literaria
en Los rios profundos, de Jose Maria
Arguedas. Por su parte, William
Rowe, en Hacia una poetica radical
(1996), es partidario de los estudios
culturales, pero aborda la repetici6n
de palabras y el futncionamiento de los
mecanismos ret6ricos (metAforas, por
ejemplo) en Abolicidn de la muerte, de
Emilio Adolfo Westphalen. Analizar la
forma literaria no significa hacer ne-
cesariamente una critica inmanentis-
ta de cunio formalista.

Al margen de las objeciones antes
planteadas, El revus del marfil es un
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libro bien escrito, sugerente, que re-
vela a un investigador acucioso que
busca desmitificar falsos iconos. Se
trata de un volumen que merece ser
leido porque permite articular el dis-
curso literario a la dinfinica de la mo-
dernidad y del genero, y asi superar
visiones obsoletas y limitadas desde el
punto de vista epistemol6gico. Salu-
damos, pues, la aparicion de El reus
del marfil como testimonio de que los
estudios literarios en el Perai se estAn
renovando de manera incesante.

Camilo Fernilndez Cozman
U. Nacional Mayor de San Marcos
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Victor Vich. El discurso de la ca-
lie. Los comicos ambuLantes y las
tensiones de la modernidad en el
Peru. Red para el Desarrollo de
las Ciencias Sociales en el Peru:
Lima, 2001; 193 pp.

En su ya clasico estudio La ciu-
dad letrada (1984), Angel Rama se
detuvo a reflexionar sobre aquellos
espacios que escapaban al orden de
los signos que clasificaba, articulaba
e impartia el poder. Desde la pared
blanca de Cortes, donde los burlados
por el reparto de Tenochtitlfn escri-
bian sus quejas a carb6n, hasta los
modernos graffitti que expresan
an6nimamente sus reclamos politi-
cos, amorosos o sexuales, dichos es-
pacios han sido sancionados con ra-
zones est6ticas que encubren un ar-
gumento ideol6gico: la expresi6n es-
crita de la "baja cultura" (con sus
errores ortograficos, su exhibici6n de
mal gusto, su recurso a un lenguaje
soez), no solo constituye un atentado
contra el conjunto urbano, sino que
se sirve de un espacio alternativo al
que promueve la ciudad letrada. No
se trata, entonces, de mantener el
ornato publico, sino de silenciar toda
posibilidad de confrontaci6n, de no
reconocer que la ciudad es un hir-
viente arena discursiva donde dia-
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poder.
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las Ciencias Sociales en el Peru:
Lima, 2001; 193 pp.
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dad letrada (1984), Angel Rama se
detuvo a reflexionar sobre aquellos
espacios que escapaban al orden de
los signos que clasificaba, articulaba
e impartia el poder. Desde la pared
blanca de Cortes, donde los burlados
por el reparto de Tenochtitlfn escri-
bian sus quejas a carb6n, hasta los
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que promueve la ciudad letrada. No
se trata, entonces, de mantener el
ornato publico, sino de silenciar toda
posibilidad de confrontaci6n, de no
reconocer que la ciudad es un hir-
viente arena discursiva donde dia-
riamente se expresan las luchas del
poder.

Esta referencia viene a cuento
para comentar el libro de Victor
Vich, que instala sus reflexiones en
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