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gra su cometido en el analisis de la
literatura y el cine. Sobre todo en un
campo en que en Hispanoamerica
estudios acad6micos con la seriedad
de este brillan por su ausencia, y en
la academia norteamericana se ha
trabajado muy poco la relacion lite-
ratura y cine latinoamericanos. En
ese sentido el estudio de Martins es
un texto fundador y de lectura obli-
gatoria para quienes nos dedicamos
al ejercicio de la critica y de la ense-
nianza de la literatura y cine y de la
producci6n cultural de Argentina y
de America Latina en general. No
me cabe la menor duda que el estu-
dio de Martins abre una amplia ga-
ma de posibilidades de estudio en es-
te campo.

Si tuvieramos que hacerle una
critica negativa a este libro es que se
centra solamente en Argentina, lo
cual es justo, ya que ese es el marco
de estudio limitado por la autora; sin
embargo, al hacer esto aisla a la pro-
ducci6n literaria y cinematografica
argentina del resto de Latinoamerica
en un periodo de gran importancia
tanto para el discurso novelistico co-
mo para el cine. Sin duda un trabajo
de esta naturaleza esta fuera del al-
cance de este estudio, sin embargo.

Christian Fernmndez
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Camilo Fernandez Cozman. Ro-
dolfo Hinostroza y la poesia de
los afios '60. Lima, Fondo Edito-
rial de la Biblioteca Nacional del
Peru, 2001.

Rodolfo Hinostroza es una de e-
sas figuras emblemiticas de la lite-
ratura peruana. Con 61 ocurre lo mis-
mo que con el Vallejo de Trilce o con
el Martin Adan de las ripresas: ser
nombrado con bombardas de admi-
raci6n y respeto por todos, pero com-
prendido por pocos. En efecto, qui6n,
que haya recorrido por primera, por
segunda vez las pdginas de Contra
Natura (1970), no ha esbozado mas
de un gesto de sorpresa al verse fren-
te a poemas donde abundan refe-
rencias en lenguas extranjeras, giros
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extranios, citas de Quevedo, Pound y
otros, f6rmulas matematicas, ajedre-
cisticas y astrol6gicas, y juegos con la
pAigina en blanco.

Estos elementos, que rompen con
el concepto tradicional de Poesia y de
Poemario, han hecho de buena parte
de la obra de Hinostroza un autenti-
co reto para la disciplina literaria en
su conjunto. Efectivamente, ,c6mo
enfrentar con 6xito una poesia que se
resiste a una interpretaci6n durade-
ra, que parece estar hecha para so-
portar los embates del mas refinado
asedio hermeneutico? Sin duda me-
diante una perspectiva que parta a-
sumiendo, no un criterio esencialista
de acercamiento a las obras, sino u-
na que asuma nociones como las de
obra abierta y apertura dial6gica; se
requiere de una critica que confiese,
con honradez, su incapacidad para
aprehender de una vez y para siem-
pre la obra del autor de Consejero del
lobo.

Precisamente, el ultimo libro de
Camilo Fernandez Cozman (Lima,
1965), Rodolfo Hinostroza y la poesia
de los anos 60, se ubica dentro de
estas coordenadas de investigaci6n
hermeneutica que, haciendo alusi6n
al campo de los estudios literarios,
podriamos denominar posestructu-
ralistas. Fernandez Cozman, cate-
dratico de la universidad de San
Marcos, es autor de otros trabajos
importantes referidos a poetas pe-
ruanos; destacan asi sus libros Las
insulas extranas de Emilio Adolfo
Westphalen (1990), y Las huellas del
aura. La pogtica de Jorge Eduardo
Eielson (1996). Asimismo, es autor
del volumen Raul Porras Barrene-
chea y la Literatura Peruana (2000).

Rodolfo Hinostroza y la poesia de
los anos 60 es un libro que admite un
doble nivel de lectura: uno primero,
que podrfamos ubicar en el plano ne-
tamente hermen6utico, interpretati-
vo; y un segundo nivel, que podria-
mos liamar metacritico, ya que se
constituye como una reflexi6n sobre
la critica como ejercicio intelectual, y
donde Fernandez fija una posici6n,
una manera de abordar un texto
literario moderno; especificamente
po6tico, en este caso.
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En cuanto al primer nivel, Fer-
nandez divide su trabajo en cuatro
capitulos dedicados a abordar as-
pectos complementarios de la poesia
de Hinostroza. En el primero, realiza
un recuento pormenorizado de los
diferentes aportes que, hasta la rea-
lizaci6n de su estudio, se han ocupa-
do de la poesia de Hinostroza. Este
capitulo se organiza a partir de dos
perspectivas, una cronologica, con el
fin de observar la evoluci6n de la cri-
tica sobre la obra de Hinostroza, y u-
na comparativa, en la que se intenta
resaltar las semejanzas y diferencias
entre los diversos enfoques Interpre-
tativos. Esta labor de revisi6n le per-
mite elaborar una agenda problema-
tica necesaria para un estudio con-
sistente de la obra del autor de Nudo
Borromeo.

En el segundo capitulo Fernan-
dez ubica a Hinostroza dentro de la
Ilamada generaci6n del 60. Desde el
principio, se pone de relieve los lazos
que unen al autor de Contra Natura
con las tradiciones poeticas inglesa y
francesa. Esto lo convierte en un poe-
ta peruano de corte cosmopolita, uno
que "dialoga creativamente con la ri-
ca tradicion poetica occidental sin
perder su originalidad ni su fuerza
creadora". Estas afirmaciones van a
ser ampliadas con rigurosidad en
una etapa posterior del mismo capf-
tulo. Fiel a la idea de Generacion,
Fernandez analiza a los otros expo-
nentes mayores de la poesia del se-
senta: Marco Martos, Antonio Cisne-
ros, Luis Hernandez y Mirko Lauer;
establece entre ellos afinidades y
diferencias dentro de sus respectivas
po6ticas. Fernandez llega a la con-
clusion de que, pese a ser un grupo
heterog6neo de creadores, hay una
serie de caracterfsticas generales que
subyace a ellos y les da autonomia,
como colectividad, frente a las gene-
raciones poeticas precedentes. Asi,
reconoce en los poetas del sesenta
cuatro caracteristicas principales:
conciencia estructural del poema, el
papel de la sfntesis, el verso narra-
tivo y conversacional, y la cita cultu-
ral.

En el tercer capitulo se realiza
un andlisis ret6rico-figurativo de la

poesfa de Hinostroza, con base en las
propuestas formalistas del grupo Mi
o de Lieja. Este abordaje retorico se
fundamenta en la predilecci6n de
Hinostroza por la experimentacion
formal, por el 6nfasis que pone en el
papel del significante como estructu-
rador de las muiltiples posibilidades
de significaci6n de un poema. El ana-
lisis retorico que realiza Fernandez
no es nuevo; ya lo ha ensayado en su
libro anterior: Las huellas del aura.
La poetica de Jorge Eduardo Eielson.
Lo novedoso en este estudio sobre
Hinostroza es que Fernmndez mani-
fiesta su pleno convencimiento de
que la retorica no se puede restringir
al anAlisis de la frase (uno de los re-
paros mayores que ha encontrado la
propuesta de Jacques Dubois y com-
panifa), sino que debe ampliarse con
el estudio de la lirica desde el punto
de vista comunicativo. Asi, sobre la
base de esta doble propuesta multi-
disciplinaria ret6rico-pragmatica a-
naliza "Al extranjero" de Consejero
del lobo, y "Dialogo de un Preso y un
Sordo", de Contra Natura, poemas en
los que, desde perspectivas diferen-
tes, se resalta el papel del individuo
frente a la historia y la tradici6n.
Este capitulo finaliza con una inte-
resante reflexi6n sobre la poetica de
la intertextualidad, presente en la
lirica de Hinostroza. Fernandez en-
tiende intertextualidad como aquella
capacidad dialogica que tienen los
textos para entrar en contacto con
otros textos y con la cultura en su
sentido mas amplio. El dialogo in-
tertextual en Hinostroza es riquisi-
mo y se da por la inserci6n, en los
poemas, de referencias y citas de o-
tras obras, como las de Shakespeare
y Dante, por ejemplo, con las cuales
se dialoga creativamente. Por des-
gracia, esta reflexi6n sobre la inter-
textualidad en Hinostroza se queda
alli y no se materializa en algdn tex-
to analizado por el critico.

El cuarto y ultimo capitulo, "La
dimension comunicativa de la poesfa
de Hinostroza", se realiza desde los
aportes de la pragmatica linguistica
y tiene como intenci6n profundizar
en la dimension comunicativa de la
poesia del autor de Contra Natura.
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Partiendo del estudio desarrollado
en el tercer capitulo, Fernandez fun-
damenta esta parte de su trabajo
aduciendo que "...el poema no solo
significa sino que manifiesta una
acci6n determinada y quiere provo-
car una respuesta en el lector, de ahi
la presencia y funcionamiento de
una dimensi6n comunicativa en la
poesia de Hinostroza" (p. 193).

gste es el capitulo mds breve.
Aunque por momentos parece mayor
la necesidad de Fernandez en mos-
trar la pertinencia de la metodologia
pragmatica que va a utilizar (como la
referida a la teoria de las superes-
tructuras) que el esfuerzo en demos-
trar su aplicabilidad a los poemas,
resultan sin embargo estimulantes
las conclusiones a las que Ilega. Una
de ellas se refiere a la importancia
que Hinostroza concede "...a la di-
mensi6n intersubjetiva de la comu-
nicaci6n signica" (p. 196). Gracias a
la intermediaci6n del lenguaje el po-
eta no s6lo habla al otro, sino tam-
bien en nombre de los otros y con los
otros. Asi, en "Gambito de rey", a
trav6s de la realizaci6n del acto (fa-
llido) de jugar (ajedrez), se realiza (1)
un macroacto de habla: jugar el des-
tino de la especie humana y (2) un
microacto: afirmar la necesidad del
error para el progreso de nuestra es-
pecie. Por su parte, en "Imitaci6n de
Propercio", mediante los mismos me-
canismos de interpretaci6n seniala-
dos, se afirma la libertad del indivi-
duo ante el poder autoritario repre-
sentado en la figura de C6sar, el De-
miurgo. Como los lectores intrigados
a menudo por la lirica de Contra Na-
tura que nos confesamos ser, nos hu-
biera gustado que Fernandez abor-
dara, desde la perspectiva pragma-
tica senialada, otros textos menos
estudiados y mas incomprensibles:
"Christianshavns Kanal", o "Quinte-
to del salm6n", por ejemplo, donde se
hace un uso amplio del blanco de la
pdgina, que hermanaria la propuesta
de Hinostroza con algunos codigos
vanguardistas, cuyas conexiones hu-
biera sido interesante conocer.

Asi finaliza la primera lectura
que el libro de Fernandez nos per-
mite realizar, la netamente herme-

neutica. Existe, como senialamos an-
tes, un segundo nivel de lectura que
se erige como una reflexion acerca de
la funcion y las posibilidades de la
crntica. En efecto, desde el nivel de lo
no dicho, de lo intratextual, y aun-
que parezca parad6jico, Fernaindez
ensaya una conversaci6n con la dis-
ciplina literaria, interpelandola. Por
muchos afios ha predominado en el
campo de los estudios literarios de la
region una vision autoritaria, que
asume al critico literario como el su-
puesto depositario de un saber; aquel
que, afincado en un claustro univer-
sitario, o escribiendo en un medio
periodistico, funge como sacerdote,
como demiurgo que seinala, con el
enfasis de la verdad, el valor o no de
las obras literarias. Este "Cesar" de
las letras vive inmerso en una vision
literaria pasadista, que aun asume
criterios de verdad y realiza sus a-
preciaciones basado en una critica
del gusto, o en una mala compren-
dida valoracion de la teoria como
herramienta que se aplica mecani-
camente a las obras literarias. Este
critico, tambien, al asumirse como
autoridad, evita el debate interpre-
tativo y se encierra en su torre de
marfil literario. De este modo per-
manece ciego a los cambios y sordo
frente a la necesidad de asumir pos-
turas heterog6neas y abiertas al dia-
logo, si se quiere interpretar conve-
nientemente obras dificiles e impres-
cindibles, como las de Rodolfo Hinos-
troza.

No hay un uinico metodo para a-
bordar Contra Natura y Consejero
del lobo. Esta es la primera leccion
que Fernindez parece dar a la critica
tradicional. Al presentarse confLo una
obra abierta, al convertirse en un eco
de reminiscencias culturales y cienti-
ficas de variado orden, al recurrir al
uso amplio de los grafismos y del
blanco de la pagina, Hinostroza se
asume como un reto frente a cual-
quier modalidad crftica. Es decir, es
imposible interpretar a un poeta co-
mo el, no s6lo culto sino lidico y he-
terog6neo, uno que propone el amplio
juego de la intertextualidad, sin una
critica que, en la misma medida, a-
suma el juego de lo interdisciplina-
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rio. Y esto Fernandez parece haberlo
comprendido bien. Si en Hinostroza
los guinos intertextuales nos comu-
nican con referencias de Hamlet, de
Tierra Baldia y de algunos Cantos de
Pound, el critico que quiera analizar-
lo tiene que ser lo suficientemente
amplio para absorber una metodolo-
gia de analisis que, como en el caso
de Fernandez, no tema recurrir por
igual a la ret6rica que a la pragmnati-
ca linguistica, a la narratologia que a
algunas propuestas psicoanaliticas
de Lacan. Todo esto no por simple
moda intelectual, ni soberbia, sino
motivado por las necesidades del tex-
to que se debe analizar.

De este modo, Rodolfo Hinostro-
za y la poesia de los anios 60 se con-
vierte en una verdadera invitaci6n a
asumir el ejercicio intelectual de una
manera novedosa. Y Fernandez no se
cuida de reclamar a los criticos su
caida en la obsolescencia ni de fijar
una posici6n. En la pagina 194 dice:
"La literatura no debe definirse des-
de una optica esencialista. Yo no
puedo decir que 'la literatura es un
arte que se expresa por medio de la
escritura o de la palabra hablada'.
Esta conceptualizaci6n es imprecisa
y obsoleta porque concibe equivoca-
damente que se puede formular una
definicion universal de literatura y
que existe una propiedad distintiva
de los textos literarios (la Ilamada
literariedad). En realidad, no existe
la literariedad."

Pero asi como es un error caer en
criterios esencialistas y sesgados en
literatura, tambien lo es mantener el
ejercicio critico alejado de la creativi-
dad. Y esta ulItima tambi6n se en-
cuentra presente en el libro de Cami-
lo Fernandez, de una manera curio-
sa. Nos explicamos. La obra de Hi-
nostroza parece obligar a los criticos
a ser irremediablemente creativos o
a no ser: esta creatividad, en Fer-
nandez, lo ha Ilevado a elaborar un
discurso critico que nos parece para-
lelo al discurso po6tico elaborado por
Hinostroza. Es decir, asi como ocurre
con Contra Natura, el propio estudio
de Fernandez termina convirtiendo-
se en un interesante reto al lector. Si
los poemas de Hinostroza obligan al
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lector a ser consciente del juego de
las intertextualidades, si le exige sa-
ber algo sobre partidas de ajedrez,
f6rmulas matemaiticas, biologicas y
parapsicol6gicas; asi tambien el libro
de Fernandez obliga al lector a cono-
cer postulados basicos de narratolo-
gia, de pragmaitica, de retorica, asi
como a revisar las po6ticas de Pound,
Eliot y Olson para comprender mejor
el analisis sobre Hinostroza que se
realiza en el.

Al asumir la critica como un ejer-
cicio intelectual creativo, pragmAtico
y heterogeneo, Fernandez apuesta a
favor de una renovaci6n radical de
nuestra institucionalidad academica;
una que asuma la literatura en t6r-
minos de debate interpretativo y que
destierre de una vez por todas aque-
lla visi6n dogmatica y autoritaria
que, por desgracia, aun es moneda
corriente en nuestro medio.
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Zevallos Aguilar, Ulises Juan. In-
digenismo y nacion. Los retos de
la subalternidad aymara y que-
chua en el Boletin Titikaka (1926
-1930). Lima: Instituto Frances
de Estudios Andinos-Fondo Edi-
torial del Banco Central de Re-
serva del Perlu, 2002.

Este libro es un estudio sobre la
actividad intelectual del grupo van-
guardista e indigenista punefio Or-
kopata, y en particular sobre el Bo-
letin Titikaka, que ellos impulsaron
entre 1926 y 1930. La producci6n li-
teraria de este grupo provinciano y
perif6rico ha merecido la atenci6n de
los investigadores, que han destaca-
do en especial el aporte de algunos
de sus exponentes mas notables, co-
mo Gamaliel Churata o Alejandro
Peralta. El libro de Zevallos parte de
una perspectiva distinta a la de sus
predecesores. No es su proposito ce-
lebrar la hazafia de un vanguardis-
mo que eclosiona a 3,800 metros de
altura, aunque por cierto no desdeiia
la significaci6n de tal esfuerzo de
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actividad intelectual del grupo van-
guardista e indigenista punefio Or-
kopata, y en particular sobre el Bo-
letin Titikaka, que ellos impulsaron
entre 1926 y 1930. La producci6n li-
teraria de este grupo provinciano y
perif6rico ha merecido la atenci6n de
los investigadores, que han destaca-
do en especial el aporte de algunos
de sus exponentes mas notables, co-
mo Gamaliel Churata o Alejandro
Peralta. El libro de Zevallos parte de
una perspectiva distinta a la de sus
predecesores. No es su proposito ce-
lebrar la hazafia de un vanguardis-
mo que eclosiona a 3,800 metros de
altura, aunque por cierto no desdeiia
la significaci6n de tal esfuerzo de
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