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en el libro de Millones. A pesar de
que es la primera historia inca, es-
crita antes de 1553, la segunda parte
-llamada en algunas ediciones E!
sefiorio de los Incas- no se publica
hasta 1873. Razén por la cual no es-
tuvo al alcance de investigadores
durante mas de trescientos arfios.
Esta parte comenta la genealogia de
los gobernantes incas, sobre todo la
coronacién, las guerras de conquista
y la muerte de cada uno, y las insti-
tuciones sociales. Millones explica
que Cieza describe el gobierno inca
como el gobierno ideal del siglo XVI,
segun un texto de Foucault (174).

Millones demuestra que Cieza
pinta el gobierno inca de acuerdo al
modelo de gobierno de varios libros
del siglo XVI, tales como E! principe
de Maquiavelo y Relox de principes
de Guevara. No se sabe si Cieza ley6
dichos libros o no, pero evidente-
mente sabia los consejos bésicos que
se dan para que el principe man-
tenga un buen gobierno: ser amado o
temido, conocer bien a sus subitos,
valerse de buenos consejeros, ser jus-
to, establecer orden en beneficio del
bien comun y seguir la ley natural.
Millones demuestra que Cieza pinta
el gobierno inca como este ideal; los
gobernantes actian con justicia (180-
184) y mantienen un orden en bene-
ficio del bien comun (199). Los Incas
sabian sacar lo justo de tributo y te-
nian un buen sistema de colonizacién
de tierras conquistadas. En contras-
te los espaiioles exigian demasiado
tributo y destruian los pueblos con-
quistados (189-193).

Millones dice que a base de en-
trevistas con los mismos descendien-
tes, Cieza explica que los Incas eran
maés bien queridos que temidos por
sus subditos, mientras que otro cro-
nista de la época, Sarmiento de
Gamboa, que escribié sobre la ge-
nealogia y las conquistas de los In-
cas, dice que los Incas eran tiranos
muy temidos por sus sibditos (224-
234). Evidentemente Sarmiento de
Gamboa quiso justificar la conquista
espaiola como la liberacién de pue-
blos oprimidos por los Incas. Sin em-
bargo, esto no quita el valor testimo-
nial de muchos aspectos de su obra.

Otro cronista muy estimado, el je-
suita Acosta, mds bien comparte la
opinién de Cieza.

Luis Millones Figueroa ha hecho
un aporte considerable en su libro
sobre la obra de Cieza de Leén. Pre-
senta muy bien los conceptos euro-
peos de Cieza y otros cronistas para
caracterizar el gobierno de los Incas,
preparacién imprescindible para en-
tender las crénicas. Sin embargo,
Millones debe continuar su investi-
gacién y escribir otro libro sobre el
principe de los cronistas, en el cual
explique la realidad del gobierno de
los Incas haciendo una distincién
entre las instituciones indigenas del
incario y las ideas traidas de Europa.

Roland Hamilton,
San José State University

Silva Santisteban, Ricardo (se-
leccién, prélogo y bibliografia).
Antologia general del teatro pe-
ruano. Lima: Banco Continental
- Pontificia Universidad Catélica
del Peru. Tomo I: Teatro que-
chua, 2000. Tomo II: Teatro colo-
nial - Siglos XVI-XVII, 2000. To-
mo III: Teatro colonial - Siglo
XVIII, 2000. Tomo IV: Teatro re-
publicano - Siglo XIX, 2001. To-
mo V: Teatro republicano - Siglo
XX-1, 2002.

De los tres géneros literarios ca-
nénicos tradicionalmente reconoci-
dos, el lirico o poético, el épico o na-
rrativo y el dramadtico o teatral, ha
sido sin duda este dltimo el que me-
nor atencién ha merecido por parte
de los estudiosos de la literatura pe-
ruana. No s6lo escasean los trabajos
panordmicos sobre la produccién
dramética en el Peru o los estudios
especificos sobre textos de los més
diversos periodos, también es débil
la presencia del género dramatico en
las historias de la literatura perua-
na. En los variados elencos de obras
candnicas de nuestra literatura re-
sulta siempre raleada la par-
ticipacién del rubro dramiético. Esta
reiterada desatencién puede deberse
a una variedad de factores. Cabria
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sefialar que la tradicién dramética
peruana no tiene la solidez de nues-
tras tradiciones en el ambito de la
poesia y la narracién. También cabe
considerar que los estudios literarios
no han trabajado con suficiente in-
tensidad en el afinamiento de he-
rramientas renovadas de analisis del
texto dramadtico, a diferencia de lo
ocurrido en el caso del texto narrati-
vo y en menor medida del texto poé-
tico. Igualmente, se puede traer a
colacién el desarrollo de una disci-
plina especializada en el estudio de
las artes escénicas, y que tales estu-
dios teatrales lamentablemente no
suelen mantener un didlogo constan-
te con los estudios literarios (segu-
ramente por responsabilidad de am-
bas partes y con perjuicio también
para ambas). Pero intuyo que si bien
todos estos factores han tenido una
incidencia mayor o menor en el esca-
so estudio del género dramético en el
Perd, otro factor merece detenida
consideracion.

En el Peri no se ha constituido
una tradicién dramética, y ello no
porque no exista una amplia y va-
riada gama de textos a lo largo de las
distintas épocas. La constitucién de
una tradicién implica no sélo la exis-
tencia empirica de determinados ob-
jetos, las obras, sino la sistematiza-
cién conceptual de toda esa produc-
cién, la captacién de su dindmica y
su légica especificas: la constitucién
de una tradicién es una compleja
operaci6én cognoscitiva. En el dmbito
del género dramatico, tal operacién
lamentablemente no se ha efectuado
a cabalidad y ello ha incidido decisi-
vamente en el carédcter deficitario de
los estudios draméticos en el Peru.
La presencia del género dramatico
en el proceso de la literatura pe-
ruana aparece no como una conti-
nuidad, sino como algunas irrupcio-
nes aisladas. Por cierto, en el canon
literario peruano nunca podria omi-
tirse al Ollantay, también suele figu-
rar en lugar preferente la comedia
costumbrista decimonénica, en parti-
cular algunas obras de Segura, pero
luego la ausencia de la produccién
dramadtica es palmaria en la etapa
final del siglo XIX y a lo largo del

siglo XX, con alguna aparicién fugaz,
caso Collacocha de Solari Swayne.
La escasez de estudios panoramicos
y monograficos contribuye a esta
postergacién, pero incluso hay caren-
cias més basicas: ediciones deficien-
tes, poco asequibles o inexistentes,
ausencia de selecciones de obras re-
presentativas y destacadas. Las an-
tologias literarias son necesarias he-
rramientas para la configuracién de
un canon, la constitucién de una tra-
dicién. En el ambito de la poesia o de
la narrativa, tal funcién ha sido
cumplida hace tiempo gracias a di-
versos aportes: baste recordar la
gravitacién de, por ejemplo, la Anto-
logia general de la poesia peruana
(1957), preparada por Alejandro Ro-
mualdo y Sebastidn Salazar Bondy, o
de La narracién en el Perd (1956)
elaborada por Alberto Escobar. Nin-
guna contribucién semejante se dio
en el 4mbito dramatico.

La monumental antologia prepa-
rada por Ricardo Silva Santisteban
viene a llenar este lamentable vacio.
Conocido por su amplia labor de tra-
ductor, por su cuidadoso trabajo de
editor, por su meticulosa labor de
investigador de la literatura perua-
na, y por cierto por su obra poética,
Silva Santisteban ya ha incur-
sionado con rigor en el campo de las
antologias de la poesia peruana. La
obra que comentamos, sin duda me-
recedora del calificativo de monu-
mental, pues ya van publicados cinco
gruesos volimenes y hay uno més en
preparacién, es en verdad mucho
m4s que una simple seleccién de pie-
zas memorables. Es la materializa-
cién de un corpus teatral que logra
visibilidad gracias al esfuerzo de Sil-
va Santisteban, es la plasmacién
concreta de una tradicién dramatica
peruana. El autor no se ha limitado
a destacar algunas obras notables de
un espectro de textos a la disposicién
de cualquier critico, su tarea ha in-
cluido la exploracién y el rescate de
materiales casi desconocidos. A sus
muchos méritos, esta antologia agre-
ga el de poner a disposicién de un
vasto publico una gama de obras de
dificil acceso. Por otra parte, logra
reconstruir con solvencia el proceso
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del género dramatico a lo largo de la
historia peruana, mostrando la di-
versidad de modalidades y tenden-
cias existente en cada etapa.

La edicién, tal como es caracte-
ristico de Silva Santisteban, esta
preparada con rigor. Si bien no se
trata de ediciones criticas, se nos
brinda textos cuidados y confiables
(acompaifiados en los casos pertinen-
tes por utiles esquemas métricos).
Cada volumen viene precedido por
una introduccién que enmarca el pe-
riodo respectivo y sitda las obras se-
leccionadas, y acompanado por una
amplia y util bibliografia, instru-
mento invalorable para futuros in-
vestigadores. En cuanto a la selec-
cién de obras, ha primado el criterio
de representatividad: se ha escogido
obras que ejemplifican las diversas
tendencias estéticas y las distintas
modalidades teatrales. Complemen-
tariamente, el antélogo ha recurrido
al criterio del gusto, eligiendo de-
terminadas obras en razén de sus
superiores logros artisticos (por
ejemplo, en el caso del teatro que-
chua colonial, opta por incluir a EI
pobre mds rico en lugar del Usca
Pducar, o selecciona Un juguete en
detrimento de comedias mas conoci-
das de Segura como Na Catita).

El primer tomo estd dedicado al
teatro quechua. Prima aqui un crite-
rio lingiiistico, tal vez discutible,
pues incluir las diversas obras que-
chuas en el periodo correspondiente
(colonial, republicano), habria permi-
tido quiza visualizar mejor la com-
plejidad de los sistemas literarios
peruanos. Los textos son presentados
solamente en traduccién al caste-
llano, por razones de espacio, aunque
el antélogo es muy consciente de la
conveniencia de incluir los textos en
quechua. Las traducciones de las que
ha tenido que valerse Silva San-
tisteban no siempre son idéneas, pe-
ro ello obedece a las debilidades de
una filologia quechua atn insuficien-
temente desarrollada y hoy a cargo
casi exclusivamente de estudiosos
extranjeros (César Itier, Julio Cal-
vo). En el volumen se incluyen las
siguientes obras coloniales: la ané-
nima Tragedia del fin de Atau

Wallpa, Rapto de Proserpina y suefio
de Endimidn, de Espinosa Medrano,
El pobre mds rico, del ignoto Gabriel
Centeno de Osma y el celebérrimo
Ollanta. Se incluyen también algu-
nas obras republicanas, el anénimo
Debate de Incas, expresion de la per-
durable escenificacién andina de la
muerte del inca, asi como textos de
olvidados autores cuzqueiios de fi-
nales del XIX o primeras décadas del
XX: El desgraciado Inca Hudscar, de
José Lucas Caparé Muniz, Su-
magqtika, de Nicanor Jara, y
T’ikahina, de Nemesio Zuiiga Ca-
zorla, material mucho tiempo desde-
fiado y que hoy se incorpora con jus-
ticia en la tradicién literaria pe-
ruana, gracias a la acuciosa labor de
César Itier.

Los tomos dos y tres estan con-
sagrados al teatro colonial. El se-
gundo volumen recoge obras del siglo
XVII: Comedia de la Virgen de Gua-
dalupe y sus milagros, de fray Diego
de Ocaiia, Las glorias del mejor siglo,
de Valentin Antonio de Céspedes
(olvidado autor, peruano de naci-
miento, que hizo toda su carrera en
Espaiia); estos dos autores se mue-
ven dentro del paradigma de la co-
media barroca espafiola del ciclo de
Lope de Vega. Luego se incluyen
obras més bien cefiidas a los modelos
de Calderén de la Barca: El amar su
propia muerte, de Espinosa Me-
drano, el célebre "Lunarejo”, tres
Bailes, breves piezas cémicas de Ca-
viedes, y Destinos vencen finezas, de
Lorenzo de las Llamosas. El volumen
tercero corresponde al siglo XVIII e
incluye una obra del notable poli-
grafo Pedro Peralta Barnuevo, La
Rodoguna (de orientacién central-
mente calderoniana, aunque ya con
clara influencia francesa), una breve
pieza cémica de Jer6nimo de Mon-
forte y Vera, El amor duende, un
Coloquio a la Natividad del Sefior,
de Sor Josefa de Azana y Llano
(agregando asi una nueva voz feme-
nina a nuestro corpus literario colo-
nial), y la comedia de enredo (toda-
via calderoniana) Todo el ingenio lo
allana, de Francisco del Castillo, "El
ciego de la Merced". El tomo se cie-
rra con dos entremeses anénimos de
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finales del siglo, Entremés de la vieja
y el viejo y Entremés del huaman-
guino, el huantino y la negra.

El volumen cuarto, dedicado al
siglo XIX, se abre también con una
breve pieza anénima, Entremés de
Navidad. El costumbrismo estd re-
presentado por una comedia de Par-
do y Aliaga, Frutos de la educacién, y
otra de Segura, Un juguete. El ro-
manticismo queda representado por
el Ollanta de Constantino Carrasco,
reelaboracién de la clésica pieza que-
chua, y por La muerte de Atahualpa
(originalmente escrita en francés y
presentada en traduccién al caste-
llano), de Nicanor della Rocca de
Vergalo. Una de las novedades més
sorprendentes resulta la aparicién de
un teatro realista, representado por
Na Codeo, de Abelardo Gamarra, el
célebre "Tunante", y por Juez del
crimen, de Carlos German Amézaga
(autor més recordado por su produc-
cién lirica). Completa el volumen
Resurreccién, de Manuel Moncloa y
Covarrubias, "Cloamén".

El quinto volumen presenta una
primera parte de la produccién dra-
maética peruana del siglo XX. Se re-
cogen obras de autores muy diversos,
algunos renombrados fundamental-
mente por su obra dramdtica, como
es el caso de Leonidas Yerovi, Enri-
que Solari Swayne o Hernando Cor-
tés (el dnico de los autores escogidos
que es un hombre de teatro en el
sentido integral del término); otros
son autores que han cultivado diver-
sos géneros literarios pero cuentan
con una produccién dramadtica soste-
nida y apreciada (César Vallejo,
Juan Rios, Sebastidn Salazar Bon-
dy), en tanto los restantes son auto-
res de prestigio pero cuya obra dra-
matica ha sido poco valorada o es
incluso enteramente desconocida
(Enrique Lépez Albgjar, Abraham
Valdelomar, Ventura Garcia Calde-
rén, Ricardo Pefia Barrenechea, Cé-
sar Moro, Jorge Eduardo Eielson,
Julio Ramén Ribeyro). Las piezas
incluidas son La de cuatro mil de
Yerovi (obra renovadora de la tradi-
cién costumbrista), Desolacién de
Lépez Albdjar (es un verdadero res-
cate de Silva Santisteban), Verdo-

laga de Valdelomar (obra de influen-
cia simbolista y decandentista, no-
table expresién de un teatro poético;
la conservacién sélo parcial del texto
constituye en opinién de Silva una
de las pérdidas mds lamentables de
nuestra literatura dramatica), Holo-
fernes de Garcia Calderén (una de
las escasas y desconocidas expresio-
nes de un teatro modernista), Cola-
cho hermanos de Vallejo (pieza de
critica social de tono farsesco), Ban-
dolero nifio de Pefia Barrenechea (en
torno a la figura del bandolero Luis
Pardo; Silva Santisteban lo consi-
dera un notable drama poético con
acentos ya vanguardistas), Ojo de
gallo de César Moro (obra escrita en
francés, cuyo titulo original Oeil de
perdrix deberia traducirse literal-
mente como Ojo de perdiz o en sen-
tido figurado como Ojo de pollo, clara
expresién de un teatro surrealista),
Los bufones de Juan Rios (inspirada
en Veldzquez y los enanos de la corte
de Felipe IV), Collacocha de Solari
Swayne (seguramente el mayor éxito
del teatro peruano del siglo XX), El
rabdomante de Salazar Bondy (lti-
ma obra dramidtica del autor y en
opinién de Silva la mds lograda y
una de las mejores de todo el teatro
peruano), Acto final de Eielson (bre-
ve pieza experimental sin parlamen-
tos, que nos evoca ciertas obras de
Beckett), Tierra o muerte de Cortés
(obra nutrida de las luchas campesi-
nas de los afios 60, pero con un sim-
bolismo de proyeccién universal), y
Atusparia de Ribeyro (notable mues-
tra de drama histérico). La (espera-
mos) préxima aparicién del volumen
seis, consagrado a la produccién
dramatica del resto del siglo XX, de-
be redondear este ambicioso proyec-
to.

Por todo lo expuesto, esta Anto-
logia general del teatro peruano,
primer esfuerzo serio y abarcador en
su ambito, resulta sin duda una con-
tribucién mayor de Ricardo Silva
Santisteban y constituird por cierto
un instrumento dinamizador de los
estudios sobre la produccién dramd-
tica peruana. Su lectura nos permite
confirmar que existe una tradicién
dramética peruana coherente y con-
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tinua, y que ésta cuenta con toda
una gama de obras de mérito.

Carlos Garcia-Bedoya M.
Universidad Nacional Mayor de San
Marcos

Cynthia Vich. Indigenismo de
vanguardia en el Peru: Un estu-
dio sobre el Boletin Titikaka.
Lima: Fondo Editorial FUCP,
2000.

En su ya clasico libro Una mo-
dernidad periférica, Beatriz Sarlo
estudié las conexiones existentes en
el Buenos Aires de la década del 20
entre movimientos aparentemente
tan dispares como el criollismo y la
vanguardia; el primer Borges, por
ejemplo, intenté fundar la literatura
argentina en una suerte dc crio-
llismo de vanguardia. Algo similar
ocurrié en otros paises latinoameri-
canos en esa década de gran fer-
mento cultural. Los criticos, sin em-
bargo, han persistido en estudiar las
tendencias localistas y vanguardis-
tas del periodo en compartimentos
estancos, incluso opuestos entre si.
Cynthia Vich, en su libro Indige-
nismo de vanguardia en el Peri: un
estudio sobre el Boletin Titikaka, evi-
ta ese lugar ya comun de la critica y,
siguiendo la senda de Sarlo, analiza
los multiples puntos de convergencia
que existieron en el Peru entre el
indigenismo y la vanguardia.

Vich se concentra en el estudio
de la revista cultural Boletin Titi-
kaka, publicada entre 1926 y 1930
por los hermanos Arturo y Alejandro
Peralta. Uno de los rasgos mas nota-
bles de esta revista es que era publi-
cada en la ciudad de Puno, en una
regién aislada, rural y caracterizada
por su mayoritaria poblacién indi-
gena. Pese a carecer de universidad
y contar con un sélo colegio secunda-
rio, en Puno se habia formado el
grupo Orkopata, que reunia a inte-
lectuales vanguardistas encabezados
por los hermanos Peralta. De los dos
hermanos, Arturo, conocido como
Gamaliel Churata, era el principal
agitador intelectual. Se sabe mas de
la leyenda de Churata que de su

obra; no hay muchos estudios sobre
su gran obra, El pez de oro (en pala-
bras de Vich, un intento de “elaborar
la biblia de la cultura andina de to-
dos los tiempos” [25]), y sus multi-
ples articulos se hallan diseminados
en periédicos bolivianos, donde vivié
méas de treinta afios. Cynthia Vich
esclarece su papel fundamental en la
definicién del marco ideoldgico del
Boletin: su propuesta intentaba rei-
vindicar la cultura andina y a la vez
constituirse en una escuela de van-
guardia. Se trataba de “asegurar el
futuro de la cultura y el hombre an-
dinos” a través de su apertura a la
modernidad y de una capacidad de
reelaboracién creativa de los elemen-
tos aportados por ésta” (31).

Vich sitda la aparicién del Bole-
tin como parte de un contexto mas
amplio de crecimiento de la clase
media y surgimiento de un nuevo
intelectual mestizo en el Peru, que le
va ganando espacios en la lucha por
la “interpretacién simbdlica de la
nacién” al intelectual tradicional,
criollo y de cufio oligarquico. Intelec-
tuales como Churata o Mariategui
—que dirigia la revista Amauta esos
mismos afios— se oponian a la figura
de un intelectual oligdrquico como
Riva-Agiiero, y para ello emprendian
el rescate de la tradicidén a partir de
una postura moderna. En el caso de
Churata y el Boletin Titikaka, se
insistié en la dimensién continental
del proyecto de renovacién nacional:
“la militancia vanguardista sélo [era]
un recurso utilizado con el fin de
exaltar las tradiciones autéctonas,
aquello que era unico y caracteristico
del continente americano” (56)

La modernizacién del campo in-
telectual y su relativa autonomiza-
cién del campo politico hizo que, en
los paises andinos, “la cuestién del
indio” se situara en el centro del de-
bate cultural del periodo. En el caso
del Boletin Titikaka, su indigenismo
militante se puede ver en la serie de
propuestas publicadas en la revista
que se centran en el indio como sim-
bolo de la nacionalidad peruana. To-
das estas propuestas, si bien dife-
rentes entre si —More, Valcarcel,
Garcia— contribuyen a que el Boletin
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