
LA TEORIA TEATRAL DE ENRIQUE BUENAVENTURA:
EL PROBLEMA DEL COLONlALISMO CULTURAL

Maida Watson Espener

En Colombia el movimiento teatral ha Ilegado a tener dimensiones nacio-
nales s6lo en los tultimos quince anios. Clave fundamental para entender este
desarrollo es el anilisis del teatro de Enrique Buenaventura. fundador de la Es-
cuela de Teatro de Cali. director de teatro. dramaturgo y artista dedicado a cam-
biar la estructura social de su pueblo. Tanto criticos colombianos como extran-
jeros han subravado el papel decisivo que ha juaado Buenaventura en la crea-
cion de un teatro nacional. Carlos Jose Reves. colombiano. comenta: "La im-
portancia del trabajo que Enrique Buenaventura habia realizado desde los afios
50 hasta nuestros dias. es sui profunda labor de formaci6n de actores. directo-
res v autores 'I. Willis Knapp Jones y Frank Dauster. estadounidenses. tambien
indican la importante tarea de Buenaventura en la historia teatral de su pafs2.

Base fundamental del concepto de teatro de Buenaventura es su funcion so-
cial. La obra teatral debe servir como modo de confrontar al ptubilico para que
despierte de su indiferencia y tome parte en la lucha revolucionaria. Para lIlevar
a cabo este prop6sito. Buenaventura adopta como base la ideologia brechtiana3.
pero la cambia conforme a la realidad colombiana y a suis propios principios teo-
ricos. Puntos principales de la estetica de Buenaventura son: su preocupaci6n por
el problema de la dependencia cultural o colonialismo cultural. la obra como
montaje mas que literatura. v una completa radicalizacion de la relacion autor-
director-dramaturgo que culmina en sus escritos sobre la creacion colectiva. Es-
tos conceptos se desarrollan en Buenaventura a trave's de dos momentos impor-

1. Carlos Jose Reves: "Colombia: Metodos de creaci6n colectiva en un trabajo tea-
tral contra el sistema". en: Conjunto, No. 20. abril-junio 1974, p. 24.

2. Willis Knapp Jones: Behind Spanish American Footlights, Austin, Universit) of
Texas Press, 1966, pp. 335-6; Frank U. Dauster: Historia del teatro hispanoamericano, Si-
glo XIX y XX, Mexico. Ediciones de Andrea, 1966, p. 106.

3. El propio Buenaventura explica la relaci6n entre su obra y la de Brecht: "Para
concluir digamos que no hay nada de comiin entre nuestro caos y su disciplina, nuestra
abundancia v su sobriedad, nuestra desmesura y su rigurosa selecci6n, y cuando tratamos
de copiar estas cualidades se traducen en ingenuidad v pobreza de medios". Gilberto
Martinez: "Mi experiencia directa con la obra de Bertolt Brecht', en: Conjunto, No. 20.
abril.junio 1974, p. 111.
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tantes en su carrera: su estadia en Paris de 1960 a 1962 y su ruptura con el go-
bierno colombiano. que se inicia con la presentacion de su obra La trampa en
1966. v que culmina al ser despedido de su puesto de director del Teatro Escue-
la de Cali en 1969. La primera fecha marca su contacto inicial con la teoria tea-
tral de Brecht, la segunda inicia el desaffollo de una enorme radicalizacion en su
teatro, tanto en la tematica como en la te&nica creativa.

En la obra del dramaturgo la preocupacion por la dependencia cultural se
manifiesta a traves de personajes que funcionan a Ia vez como victima y ver-
dugo4. al formar parte de un conflicto basico entre ideales extranjeros colonia-
les y el deseo de autonomia. En las primeras obras del autor dos de sus persona-
jes principales: El rey Cristophe en La tragedia del rey Cristophe (1963) y el
Padre de las Casas en Un requiem para el Padre las Casas (1963) no logran sus
propositos iniciales por culpa de la dependencia cultural. Buenaventura define
esta situacion de dependencia. "El ciudadano de un pais colonial es un exilia-
do en su propio pais, porque las formas predominantes de cultura han sido im-
portadas e impuestas y cuando han sido asimiladas se importan otras nuevas y
se las impone"5. Luego aniade. "El teatro debe servir como modo de ofrecerle
al latinoamericano una metodologia para cambiar esta mentalidad"6. El ejem-
plo de personajes historicos cuya lucha por la justicia social fracasa por esta
razon, forma parte del proceso de formacion de una mentalidad no colonial.
El rey Cristophe fracasa en sus intentos de crear una nacion de negros libres por-
que la mentalidad colonial que ha heredado del sistema social lo cambia de un
lider idealista a un tirano vanidoso. Al vencer en la lucha exterior contra los
colonos franceses. Cristophe comienza una lucha interior que representa el
conflicto entre la ideologia de los poderes coloniales y la liberacion del hombre.
El hecho ironico de que Cristophe haya conquistado a los blancos en la guerra,
pero que no pueda vencer la mentalidad que heredo del sistema colonial, se pre-
senta a trave's de pequenas escenas en las que paulatinarnente Cristophe se vuelve-
mas vanidoso y mas alejado de las necesidades de su pueblo. El folklore haitiano
funciona como reiteraci6n de los antiguos ideales de Cristophe. Como en el tea-
tro epico de Brecht. canciones. rituales y peleas de gallos dividen la obra en pe-
quenas escenas. recordando de este modo al piublico los inicios del movimiento
de independencia haitiana y la ideologia de la obra.

El conflicto dependencia cultural/liberacion se desarrolla en Un requiem por
el Padre Las Casas a traves de la tecnica de comparar el texto historico de Las Ca-
sas y las falsas historias que escriben otros historiadores de la epoca. El propio
Las Casas lo dice en la primera escena del primer acto. "Aqui no vereis otra cosa
que mi cronica, caminando y hablando sobre el escenario 7. El escenario de la
obra se divide en tres esferas. las cuales representan America o la realidad de la

4. Angela Montoya: "Influencia de Brecht en el teatro colombiano", en: Conjunto, No.
20, abril-junio 1974. D. 129.

5. Martinez, op. cit., p. 111.
6. Enrique Buenaventura: Teatro y cultura, documento copiado a maquina, julio 1969,

p. 11.
7. Enrique Buenaventura: Teatro, Bogoti, Ediciones Tercer Mundo, 1963, p. 9.
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conquista. Espafta o la intriga politica de la Corte y la tercera simboliza las ideas
de Las Casas. Los esfuerzos de Las Casas por cambiar la estructura social de la
colonia tienen lugar princip almente en la primera esfera y son casi inmediata-
mente contrarrestados en Isa segunda esfera. La mentalidad de los conquistado-
res espafioles, de los campesinos que logra traer Las Casas al Nuevo Mundo para
que cambien la estructura economica colonial, y de los oficiales de la Iglesia.
todos denotan una actitud colonial hacia la interpretacion de la naturaleza del
indio. Los esfuerzos de Las Casas para mostrar la importancia de la cultura na-
tiva son contrarrestados por los prejuicios y los modos de vivir explotadores que
traen los espafioles a America.

En 1968, con Papeles del infierno, Buenaventura aborda nuevamente el pro-
blema de la dependencia colonial. En Teatro y cultura dice que su proposito al
escribir la obra es "mostrar las raices de la violencia en Colombia que se puede
ver en el colonialismo cultural, la pobreza y el medio"8. El autor opina que el
juego escenico representa la ironia mas efectiva en el montaje9. Es, pues. a tra-
ves de juegos escenicos como los de La orgia, El entierro y El menu', todas pe-
quehas obras que forman parte de Los papeles del infierno. que el autor denun-
cia el colonialismo cultural. Vamos a examinar una sola de estas obras para ver
mas detalladamente el analisis del problema. En La orgia una vieja prostituta
invita a los mendigos de la ciudad el dia treinta de cada mes para que se dis-
fracen de sus antiguos amantes. coroneles militares y principes, y participen en
una recreacion de la epoca cuando ella era joven y gallarda. La vieja, igual que
algunos grupos de los paises colonizados, se ha vendido por dinero. de ahl el sim-
bolismo del numero treinita que recuerda las treinta monedas que recibio Judas
por Jesus. Ahora la vieja sigue su tradici6n de compra y yenta al comprar la pre-
sencia de los mendigos en una orgia. Estos. que representan quizas las potencias
extranjeras. quizas los politicos colombianos, ya no tienen alma ni ideales. Un
dialogo entre dos de ellos verifica este concepto:

Mendigo 1: Mi alma es muy debil. sefiora.

Mendigo 2: Yo me comi la mia hace tiemposl0.

La motivacion incial (nostalgia) de la vieja que quiere recrear su pasado ha
sido la causa inicial para reunir dos fuerzas en pugna. la vieja y los mendigos.
Pero estos responden a otra motivacion. la comida. La motivacion basica de la
obra tiene que ser un elemento que combine estas dos palabras. o sea. hambre;
en el caso de la vieja. hambre de poder y prestigio, en el caso de los mendigos,
hambre de comida. El dinero resuelve las dos hambres. la vieja compra la presen-
cia de los mendigos en su orgia. los mendigos compran comida con ese mismo
dinero. Con la muerte de la vieja a manos de los mendigos, se resuelve la pugna.

8. Enrique Buenaventura: Teatro y cultura, p. 1.
9. Enrique Buenaventura: Conferencia, 10 julio 1976, Festival de Teatro Popular Lati-

noamericano, New York, New York.
10. Enrique Buenaventura: "Papeles del Infierno", en: Revista de la Casa de la Cultura,

No. 1, Bogota,junio 1968, pp. 100-101.
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Al proclamar el mendigo 2: " Se acabo la comedia! Se acab6 la comedia' ?'11
la violencia destruye el mundo de irrealidad que ha creado la mentalidad colonial
de la vieja prostituta. Los mendigos ya no son el coronel Pardo ni JIacobo el prin-
cipe heredero del trono de Inglaterra. sino seres hambrientos que resuelv'en a su
manera el enigma de tener comida a mano v que no se les permita comerla.

La teoria teatral de Buenaventura existe fundamentalmente sobre el concep-
to de la obra teatral como montaje. no como obra meramente literaria. El texto
le sirve como guia para la confrontacion que lleva a cabo el actor con el proble-
ma social que se presenta. Esta teoria refleja la ideologia de un hombre suma-
mente prictico cuva vida teatral ha incluido trabajo como actor. director v pro-
fesor de teatro. En esta perspectiva teatral hay una visi6n del teatro en el cual la
obra no existe hasta que sea escenificada12 En sus primeros ensayos teoricos
Buenaventura expresa este concepto al opinar que la obra teatral cambia cada
vez que se presental3. Pero no es sino en sus trabajos te6ricos. Apuntes para un
metodo de creacion colectiva14. escritos despues del 69. que el autor desarrolla
el concepto de una obra dinamica en la cual la improvisaci6n de los actores
continu'a el proceso creativo del dramaturgo. En el metodo colectivo. lo dice el
propio Buenaventura. los personajes. 'aunque parecen autonomos. aunque dan
la impresi6n de crear la acci6n y la funci6n (tal como ocurre con los sujetos de
la vida real) nacen sujetos a acciones que no dependen de ellos. que no fueron
generadas por ellos v responden a estas acciones y funciones con otras acciones
v funciones"1 5. Los personajes. . la obra por implicacion. no adquiere su fiso-
nomia particular sino 'cuando Ia obra esta montada. y. a veces, para muchos
actores. s6lo aparecen despues de varias representaciones1 6.

Buenaventura radicaliza la tradicional relacion de tipo jerirquico entre el
dramaturgo-director-actor a traves de las t6cnicas creativas de su metodo de
creacikn colectiva. En el momento de +t-baajo los actores actiuan como autores.
el grupo entero desempeiia funciones a trav6s de todo el proceso creativo que.
antes halina desempenado solo el dramaturgo o el director. Carlos Jose Reyes
ha descrito esta nueva estructura: "La creacion colectiva se convierte en una
especie de democracia representativa. donde se suman las opiniones de diferen-
tes personas y se produce una sibana de retazos. con opiniones. con textos, con
pedazos de discursos N. . No desaparece el director pero adquiere una funci6n.
esta encargado de coordinar la totalidad de la pieza'l 7. Se crea un nuevo tipo

11. Ibid., p. lIl

12. Enrique Buenaventura: "Columbian and Latin American T'heatre", ms. sin fecha
traducido por Michael Bawtree, p. 2.

13. Enrique Buenaventura: '-Directing a Play is Like Directing a People toward their Li-
beration", entrevista por Jan Vesscher.mayo 14 1968. traducida por Michael Bawtree, Simon
Fraser University, British Columbia, Canada.

14. Reyes, op. cit., p. 33.
15. Enrique Buenaventura: Apuntes para un metodo de creaci6n colectiva. documento

sin fecha publicado por I'EC (Teatro Experimental de Cali), p. 60.
16. Ibid., p. 89.
17. Reyes, op. cit., p. 33.
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de dramaturgo. heredero de la antigua tradicion griega de arreglador de texto.
de adaptadorl8. el cual forma parte integra del grupo. El dramaturgo que no
forma parte del grupo de actores. el que escribe su obra aislado en su propia ca-
sa, pierde el derecho a ser autor de la pieza o que esta se ilame una obra verda-
deramente teatral. Buenaventura resume esta precisa y delicada relacion:

Si un narrador. un poeta asiste a ensavos o ve sus propias obras represen-
tadas. puede aprender mucho y ense-ar mucho a los actores. pero sera
siempre un extrafo. no tendra una verdadera relacion con el grupo. Es
necesario que su trabajo se integre al trabajo del grupo. que se vuelva
colectivo. para que el y el grupo resuelvan el problema de la dramatur-
gia como un problema especifico de la creaci6n teatrall9.

Para Buenaventura el teatro representa un instrumento de cambio social
cuva meta consiste en que el hispanoamericano logre su propia cultura y elimine
las grandes diferencias sociales. Parte esencial de este cambio consiste en erradi-
car la dependencia v el colonialismo cultural. a trave's de obras teatrales que le
revelen al liispanoamericanio las raices de este colonialismo. Este fin se logra no
s6lo por la temitica de la obra sino por ei cambio de relacion director-autor-actor.
Al eliminar la jerarquia tradicional del mundo teatral para reemplazarla por el or-
den de iguales del metodo colectivo. el autor postula que se puede llegar mas
efectivamente a eliminar la jerarquia en el mundo del publico.

18. Buenaventura: Apuntes para un metodo, p. 82.
19. Ibid., p. 83.

197

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohíbida su reproducción

5 de 5 
Tuesday, February 25, 2025


	Contents
	image 1
	image 2
	image 3
	image 4
	image 5

	Issue Table of Contents
	Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Vol. 4, No. 7/8 (1978), pp. 1-240
	Front Matter [pp. 1-205]
	El indigenismo y las literaturas heterogeneas: Su doble estatuto socio-cultural [pp. 7-21]
	En pos de la historicidad perdida (Contribución al debate sobre la literatura indigenista del Ecuador) [pp. 23-38]
	Las raices del relato indigenista ecuatoriano [pp. 39-52]
	Represion y colonialismo: El largo silencio del indio boliviano [pp. 53-71]
	Forma e ideologia en "Oficio de tinieblas" de Rosario Castellanos [pp. 73-91]
	"Mama Galla": Las figuras del mal en un relato andino [pp. 93-103]
	Poetica de juan de Espinosa Medrano en el "Apologetico en favor de D. Luis de Gongora" [pp. 105-118]
	El "Canto General" de Neruda: Poema epico-lirico [pp. 119-152]
	"Con las primeras luces" de Martinez Moreno: La decadencia sin historia [pp. 153-163]
	"Jauria", de David Viñas: Continuacion de un proyecto desmitificador [pp. 165-172]
	Notas y Comentarios
	Para una nueva lectura de Ciro Alegria [pp. 175-181]
	Scorza antes de la ultima batalla [pp. 183-191]
	La teoria teatral de Enrique Buenaventura: El problema del colonialismo cultural [pp. 193-197]
	La hazaña de un provinciano [pp. 199-204]

	Reseñas
	Review: untitled [pp. 207-209]
	Review: untitled [pp. 209-211]
	Review: untitled [pp. 211-212]
	Review: untitled [pp. 212-216]
	Review: untitled [pp. 216-221]
	Review: untitled [pp. 221-224]
	Review: untitled [pp. 224-226]
	Review: untitled [pp. 226-228]
	Review: untitled [pp. 228-230]
	Review: untitled [pp. 230-233]
	Review: untitled [pp. 233-234]
	Review: untitled [pp. 234-236]
	Review: untitled [pp. 236-237]
	Review: untitled [pp. 237-239]
	Review: untitled [pp. 239-240]

	Back Matter



