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dencia 'y la técnica de los chistes.
Aunque senala que “el tema de lo que
hace a los chistes divertidos ha dado
lugar a una pujante industria, que os-
tenta sus propias revistas académicas
(Humor y Humor Studies), toda una
organizaciéon profesional (la Interna-
tional Society for Humor Studies) y la
coleccion “...de la Wayne State Univer-
sity de la que forma parte [su] libro”
(18), la verdad es que todos esos traba-
jos no parecen aportarle gran cosa,
pues s6lo anota que “Para muchos teé-
ricos del siglo XX, desde Freud hasta
Arthur Koestler... y Victor Raskin..., el
humor es siempre agresivo en ultima
instancia, porque los chistes se hacen
siempre a costa de alguien” (112). Y asi
no distingue, por ejemplo, la satira, que
tiene un elementos moralista y que por
eso implica un juicio de superioridad,
de la ironia, donde la ambigiiedad de
los enunciados simplemente capta la
naturaleza contradictoria de la realidad
sin llegar a soluciones finales.

Por lo anterior me parece que Re-
né de Costa no comprende la esencia
del humor borgeano, que a mi modo
de ver implica una multiplicidad de
puntos de vista y un contraste axiol4-
gico, pues cuando Borges escribe que
“La guerra le dio mucho que pensar [a
Teodelinal”, y a continuacién explica
por qué, expone los valores de esa mu-
jer que contrastan con el consenso, y
lo mismo pasa cuando Don Nicanor
Paredes le dice a Borges: “Yo he esta-
do muchas veces en la cércel, pero
siempre por asesinato”. Dentro de los
delitos, el homicidio es uno de los més
graves, pero no a criterio de Paredes,
porque su escala de valores es dife-
rente. Para él, robar es algo vergonzo-
so, pero matar a otro hombre en una
pelea a cuchillo no lo es. Lo que le
quiere explicar a Borges es que él es
una persona decente, un hombre que
se ha visto obligado a defender su ho-
nor y a defender su vida y que, como
pudo morir, tuvo que matar. También
Rosendo Juérez explica que “las elec-
ciones eran bravas entonces” y que él
fue “un agente electoral de valia”, y
Otto Dietrich zur Linde asegura que
como subdirector de un campo de
concentracion “no pequé nunca de ne-
gligencia”. Todos estos personajes tie-

nen valores diferentes a los nuestros
y en sus declaraciones entrevemos
una realidad muy distinta. No hace
mucho José Miguel Oviedo me conté
que un admirador se encontré a Bor-
ges en la calle y para rematar una
enumeracién de elogios lo calificé de
inmortal. “No sea pesimista”, replicé
Borges, dando otra muestra de este
tipo de chistes. Con razén sefiala Do-
nald Shaw que los cuentos més origi-
nales de Borges “son de alguna ma-
nera pardabolas o apélogos que ilus-
tran el desmoronamiento de las vie-
jas certezas racionales o fideistas” y
sus chistes expresan “la conciencia
serena y juguetona que tiene Borges
del absurdo como parte integral de la
condicién humana” (Nueva narrativa
hispanoamericana: Boom, posboom,
posmodernismo. Madrid: Caétedra,
1999; p. 38).

De acuerdo con Pavese, “El gran
arte moderno es siempre irénico” y la
obra de Borges no es la excepcién. La
caricatura de Teodelina Villar puede
parecer satirica si la sacamos de con-
texto, pero resulta irénica cuando
leemos que el narrador se enamoré
de ella, “movido por la mds sincera
de las pasiones argentinas, el snobis-
mo”. Por eso me parece que algunas
obras como la Retdrica de la ironia
de Wayne C. Booth le hubieran per-
mitido profundizar a René de Costa.
De cualquier modo, su libro resulta
util como recordatorio de un aspecto
de la obra de Borges que no ha re-
cibido atencién critica y que hace fal-
ta estudiar més detenidamente.

Juan José Barrientos
Universidad Veracruzana

Eduardo Paz Leston (editor).
Cartas a Angélica y otros.
Victoria Ocampo. Buenos Aires:
Editorial Sudamericana, 1997.

En este volumen Eduardo Paz Leston
ha prologado y anotado para La Edi-
torial Sudamericana las cartas escri-
tas por Victoria Ocampo a su herma-
na Angélica y a algunas otras. Los
originales de esta compilacién se en-
cuentran en la Biblioteca de la
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Universidad de Princeton, New Jersey,
y la edicién de Paz aclara la identidad
de los corresponsales y de las personas
aludidas. Los cortes efectuados por el
editor fueron motivados segin él por
dos razones “se ha procurado no herir
los sentimientos de algunas personas
mencionadas en ellas y se han supri-
mido repeticiones y detalles tediosos.
Algunas iniciales han sido cambiadas”
(13).

Las cartas fueron escritas entre el
23 de enero de 1929 y el 12 de diciem-
bre de 1975, y llegaron a la Argentina
de los lugares a los que viajaba Ocam-
po con mayor frecuencia: Paris, Lon-
dres y Nueva York. El editor distingue
tres etapas en esta correspondencia.
La primera (1929-1940) corresponde a
la de las primeras publicaciones de
Victoria Ocampo y la creacién de la
revista Sur y de la editorial Sur. En la
segunda, que abarca la guerra y la
posguerra (1940-1955), Ocampo pu-
blica la segunda serie de sus 7Testi-
monios. Y la dltima etapa, desde 1955
hasta su muerte en 1979, fue marcada
por los premios y las condecoraciones.

En esta correspondencia Ocampo
revela de la manera mas llana sus con-
vicciones ideoldgicas: “Est4a bien que
exista el comunismo. Si no me gusta-
ran tanto las cosas lindas, limpias, el
lujo, (ah! J'aime le luxe, como diria
Drieu), seria comunista...” (52). Com-
bativa en el campo de los derechos de
la mujer, aboga por la restauracién de
la pena de muerte para condenar la
violacién (224) o denuncia el machismo
de los “cerdos sin compostura” de “los
pueblos isldmicos” (216). El epistolario
le ofrece un espacio para iniciar futu-
ros ensayos y conferencias a partir de
meditaciones sobre temas como el cris-
tianismo (65-76), cuidadosamente se-
fialados por Eduardo Paz Leston en las
notas. La importancia de la escritura
epistolar en el pensamiento de Ocam-
po ha sido poco estudiada y Ocampo
comprueba aqui mas que nunca su
relevancia. Concluye en su carta del 28
de agosto de 1946: “Cuando me pongo
a escribir una carta, escribo en ella un
articulo. Por esa razén, cuando escribo
un articulo, escribo una carta. Por eso
también escribo mal las dos cosas.”
(76).

Segun Ocampo “No hay pocos e-
jemplos de grandes escritores de car-
tas en la literatura,” y “La carta es,
como el ensayo o la novela, un género
literario” (237). Si bien forman para
ella un género literario, su caracter
testimonial es igualmente innegable.
Estas cartas documentan la vida espi-
ritual de las iglesias de Harlem en
mayo de 1930 (42-46), la penuria y el
racionamiento de posguerra en Ingla-
terra (55-60), la politica de la nata-
lidad bajo Mao (212), la muerte de
Kennedy (156-159), de Onassis (216),
la guerra de Argelia desde el relato
preciso de la familia Camus (120-
123), o el final de la dictadura fran-
quista. Por eso las cartas se convier-
ten a veces también en instantdneas
fotograficas y contingentes de perso-
nas destacadas de las letras como
Soledad Ortega, o Gabriela Mistral
—de quien ofrece un conmovedor re-
trato en el umbral de la muerte (101-
105). También relata sus encuentros
con musicos como Stravinsky (143), o
politicos como el General de Gaulle
(184-186). El caricter anecdotario e
intimista no falta de interés en al-
gunos de los retratos que ofrece de los
que fueron personas antes de conver-
tirse en personajes: “En cuanto a Jac-
ques Lacan”, escribe en 1930, “es un
individuo no menos singular en otro
género. Inteligente y ambicioso. Lleno
de no sé qué energia desaforada que
lo devora fisica y moralmente. Con
suefios napoleénicos de poderio... Lo
que puedo decirte es que la ambicién
de Jacques es algo por el estilo de la
de Napoleén... cuando era Buonapar-
te” (20-21).

Encontramos a lo largo de este e-
pistolario una Ocampo impaciente
que le reprocha a Angélica con mucha
frecuencia la escasez de cartas o la
falta de respuestas a sus preguntas
de orden casero. Mds quizd que en
otras correspondencias de Ocampo, la
presente, por su destinatario, adquie-
re un tono familiar y una honestidad
que revelan a menudo el carécter uti-
litario de sus relaciones al no poder
prescindir de “buena compaiia™ “La-
can es muy extraordinariamente in-
teligente, pero de caracter intolerable
—peor que Drieu a pesar de ser total-
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mente distinto—. Nos peleamos diaria-
mente y a cada rato tomo la resolucién
de no verlo mas. Pero como no tiene
reemplazante que se le asemeje, lo sigo
viendo” (24) O en éste otro comentario:
“Ayer estuve también con la ministra
de Alemania en Bruxelles, mujer bas-
tante simpatica. Como tengo intencién
de ir alli el 18 (Ansermet dirige dos
conciertos en esa ciudad), me podri ser
muy util esa relacién” (25). Sobresalen
también punzantes criticas como la de
las “gentes del grupo de Tristan Tzara
y demds cagatintas del primer élan
surréaliste” (24) o del “cretino” de
Freud (217) en su pormenorizante y
deficiente lectura de la mujer castrada.

Con mucha frecuencia también en
estas cartas encontramos algunos de
sus pedidos, como los de conservar una
de sus cartas (146) y un articulo que
manda desde Europa para ese archivo
en el que iba a convertir su propia au-
tobiografia. Las solicitudes, a veces au-
toritarias (167) dejan entrever un ca-
racter impaciente y desbordante de vi-
talidad. Es también interesante para
quienes estudien la composicién de las
memorias de Ocampo descubrir, en
estas cartas, como esa organizacién del
material publicado luego en su Auto-
biografia ha sido un proyecto casi co-
activo en el que involucré a muchos:
“Angélica decile a Antonio que si me
hace imprimir las memorias en Turin
o Milan, se las doy a Sudamericana (él
anda en tocamientos con las casas im-
presoras italianas para Hermes). Pero
quiero mucha ilustracién. Fryda pedile
al fotégrafo que fotografie los Helleu
que estdn en San Isidro” (176) Ocampo
revela incluso algunos de los primeros
lectores de las memorias y sus opinio-
nes, como lo fue Roger Caillois (175), y
las editoriales interesadas en su pro-
yecto (150). También descubrimos en
1975 la reaccibn de Ocampo desde
Nueva York a la edicién argentina de
su dltimo testimonio (228). Este epis-
tolario confirma, como 6tros, el atrac-
tivo que presentaban las memorias,
biografias y autobiografias en la for-
macién literaria de Ocampo: las de
Lady Ottoline (170-71), Los castafios
Boulogne de Alain Malaraux (172), la
de Jennie Churchill (222). En los co-
mentarios a esas lecturas Ocampo rei-

tera la posibilidad que le daba la car-
ta como espacio para la critica lite-
raria.

Las cartas a Angélica tienen ade-
mas la ventaja de presentar a la Vic-
toria Ocampo poliglota, expresandose
al son de la palabra que mds pronto le
llega, tan espontdnea en espafiol co-
mo en francés, salpicando su discurso
de inglés cuando escribe desde Lon-
dres o Nueva York. Por esta precisa
razén son lamentables las numerosas
erratas en la transcripcién de la co-
rrespondencia en francés (“de” y no
“dé”, “peinture” y no “painture” pag.
16; “léevent” y no “levent”, “ou” y no “0”
pag. 44; “des” y no “de” pag. 216; “Re-
venions” y no “revenion”, “des” y no
“de” pag. 45; “heureuse” y no “he-
reuse” pag. 68, entre otras) en inglés
(“if” y no “is” pag. 46; “wherever” y no
“wheever” pag. 141), y hasta en espa-
fiol (“mi” y no “mi” pag. 218; “sélo” y
no “solo” pag. 238). Aunque Ocampo
manifieste a veces vacilaciones orto-
graficas propias de su tendencia a la
hipercorrecciéon (105, 144), hubiera
sido util distinguir las erratas de esta
edicién de los errores cometidos por
Ocampo (escasamente sefialados, pag.
120). La traduccién de las cartas y
expresiones inglesas y francesas ha
sido més lograda que su transcripcién
y facilitard la lectura de las mismas
al lector que no hable esos idiomas.

El presente libro se cierra con
una seleccién de fragmentos de dos
cartas manuscritas de Victoria Ocam-
po, la biografia consultada por el au-
tor y el indice de las cartas por fecha
y lugar de envio. Las notas acertadas
(al pie de cada carta para una lectura
mas cémoda) serdn utiles para el
investigador o el lector interesado en
las referencias bibliograficas de Vic-
toria Ocampo. La nota “anotada” mi-
mero 10 en la péagina 164 deber4 co-
rregirse. Quiza falte una numeracién
de las cartas y un indice onoméstico
final para propésitos criticos. Por lo
general es una edicién hermosa ilus-
trada con fotos de los personajes alu-
didos en las cartas e identificados al
inicio de las notas. La labor de Eduar-
do Paz Leston se une a la de Odile
Felgine y Laura Ayerza de Castilho
en la compilacién de la corresponden-
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cia de una de las escritoras mds pro-
lificas de nuestro siglo que merece sin
duda alguna mayor atencién.

Irma Vélez
City College of New York, CUNY

José Morales Saravia (ed.): Das li-
terarische Werk von Mario Vargas
Llosa, Frankfurt am Main: Ver-
vuert (Bibliotheca IberoAmerica-
na, 74), 2000, 351 pp.

La coleccién de quince estudios sobre
la obra narrativa de Mario Vargas Llo-
sa (su “obra literaria” incluye su obra
teatral sin que ésta se mencionara) co-
rresponde a un coloquio celebrado en
el Instituto Iberoamericano de Berlin
en 1998. La mayoria de los participan-
tes fueron hispanistas de universida-
des alemanas. La publicacién de los es-
tudios en lengua alemana se explica
por el interés del editor de hacer cono-
cer las pautas hermenéuticas de la re-
cepcién del autor peruano en Alema-
nia: José Morales Saravia sefiala las
traducciones y resefias que aparecie-
ron en la prensa alemana y reconstru-
ye los horizontes de expectativa por
parte del publico académico y de ma-
sas. La introduccién termina con una
bibliografia de estudios que salieron
en lengua espaiiola y alemana entre
1967 y 1999.

Los estudios singulares se concen-
tran en una o varias novelas, bajo en-
foques multidiscursivos polifénicos, in-
terculturales, etc.. Teorias tan actua-
les ya no se aplican a las primeras no-
velas de Vargas Llosa, unos experi-
mentos narratoldgicos sofisticados y
calificados por la mayoria de los
expertos de “modernos”. Las novelas a
partir de La tia Julia y el escribidor,
en cambio, se clasifican de “posmoder-
nas”. Sélo Kleinert advierte la omisién
de Vargas Llosa en colecciones de au-
tores posmodernos. No obstante, opina
que esta discusién ha originado un
cambio de perspectiva fructifero: en
vez de continuar analizando el ideal de
totalidad, los criticos enfocan actual-
mente aspectos metaficcionales, inter-
textuales, genéricos, etc. (185), lo que
constituye a la vez una mise en abyme

de la presente coleccién de estudios.
Consecuentemente, el dnico estudio
que se concentra en un texto tempra-
no de Vargas Llosa es un anélisis na-
rratolégico. Rita Gnutzmann analiza
el monélogo interior fragmentado de
Boa en La ciudad y los perros y de-
muestra aquellos principios que le
dan coherencia, pero que pasaron in-
advertidos por la critica. Concluye
que el mondlogo sirve para reforzar la
suposicién de que el Jaguar fue el
asesino del Esclavo (79). Schulz-
Buschhaus, por el contrario, opina
que la identidad del asesino queda
como enigma insoluble (61).

Casi todos los estudios enfocan el
presunto status posmodernista de las
novelas singulares y llegan a resul-
tados distintos —revelando en el fondo
la reducida operabilidad de esta con-
cepcién: Ulrich Schulz-Buschhaus re-
construye en las “novelas criminales”
;Quién maté a Palomino Molero?
(1986) y Lituma en los Andes (1993)
la produccién de un effet de réel y de
un plot que contradicen la poética
posmoderna. Por otro lado, carecen
del efecto tranquilizante conocido por
los happy endings de novelas cri-
minales.

Karsten Garscha reconstruye los
hipotextos (orales, escritos, oficiales,
privados...) en Pantaleén y las vi-
sitadoras (1973), novela que fue reci-
bida negativamente por la critica coe-
tdnea debido a su comicidad. Este
cambio conceptual reside tanto en la
revisién politica del autor como en la
extensiéon de la nocién de literatura
en una época de cultura de masas.
Garscha demuestra que Pantaleén no
es una novela trivial, sino experimen-
tal, que denuncia el pensamiento
tépico y sus formas de expresion. José
Morales Saravia detecta la funcién de
lo cémico en la misma novela como
salida de la negatividad estética. En
vez de explicarlo como ruptura con la
trilogia narrativa de Vargas Llosa,
considera el humor como ruptura con
el sistema literario vigente en aquel
entonces —pero las novelas coetdneas
de Manuel Puig, por ejemplo, de-
muestran lo contrario. Al igual que en
el caso del autor argentino, la critica
ha detectado detalladamente los
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