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tribuci6n a una "defmitiva indepen-
dencia [de hispanoamerica] de la na-
rrativa peninsular" (pag. 59).

Recomendamos sin reservas el uso
de esta edici6n para el estudio univer-
sitario o de bachillerato que trate la o-
bra de Dario, y al mismo tiempo como
introducci6n a la lectura particular de
aficionados al cuento latinoamericano.
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Carmen Chaves Tesser. Las mas-
caras de la apertura: un contexto
literario. Mexico, D. F.: Universi-
dad Nacional Aut6noma de Mexi-
co, 1998, 112pp.

0 que haveria em comum entre o au-
tor de Estorvo, Francisco Buarque de
Hollanda (Chico Buarque), a roman-
cista Lya Luft, os escritores "vanguar-
distas" Regina C6lia Col6nia e Paulo
Amador, o criador de textos infantis
Alvaro Cardoso Gomes e o mestre do
roman noir no Brasil Rubem Fonseca?
E, mais ainda, o que tais escritores
teriam em comum com o ficcionista ba-
iano Jorge Amado, venerado dentro e
fora do pafs, embora sistematicamente
rejeitado pela critica literaria (sobre-
tudo a critica feminista)? Quem nos
responde esta inusitada questao 6 Car-
men Chaves Tesser, acad6mica bra-
sileira residente nos Estados Unidos, e
autora do brilhante livro, Las mdsca-
ras de la apertura: un contexto litera-
rio, cujo titulo nos oferece ja a pri-
meira pista. 0 que aproxima autores
de tao diversas vertentes literarias e
projetos est6ticos diferentes, muitas
vezes contradit6rios, 6 o uso de mas-
caras como estrat6gia narrativa em
seus escritos, sobretudo naqueles pu-
blicados entre 1985 e 1990, que re-
fletem o momento hist6rico de sua pu-
blicavao - os anos conhecidos na His-
t6ria do Brasil como anos da "aber-
tura" politica.

Ap6s um longo periodo de "fecha-
mento" ou "estreitamento" politico,
com a tomada do poder pelos militares
em 1964, seguido de um momento ain-
da mais asfixiante conhecido como "o
golpe dentro do golpe" em 1968, quan-
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do os direitos civis e politicos de todos
os brasileiros foram cassados, o Brasil
viveu (e segundo Tesser ainda vive)
um perfodo de transiqcao a demo-
cracia, iniciado em 1978. Em 1985, a
nacao assistiria consternada a emer-
g6ncia e a queda do primeiro presi-
dente civil ap6s vinte anos de ditadu-
ra militar, Tancredo Neves, que mor-
re logo ap6s tomar posse do Governo.
Os anos que se seguiriam ate 1990,
perfodo privilegiado pela autora, sao,
segundo suas palavras, nao apenas
anos de perplexidade e frustracao,
mas sobretudo anos de "caos" ou "con-
tradic6es", onde liberdade e democra-
cia se revelam como um novo tipo de
prisao, "a prisao do destapamento"
(29); onde modernizacao 6 tamb6m
sin6nimo de atraso - "um atraso irre-
mediavel" (32) - se consideram al-
guns setores de baixa renda da popu-
lac&ao; e onde a sonhada "abertura"
polftica e cultural se revela tao so-
mente como mdscara.

E entao a partir desta constata-
cao que Tesser deslinda nos dez ca-
pitulos que comp6em o seu livro (in-
cluindo sua breve conclusao) os ca-
minhos tomados pela literatura nacio-
nal nestes anos de transicao. Sua in-
tenc,o 6 examinar atrav6s da litera-
tura o imaginario brasileiro destes
anos de caos e reconstrugao da socie-
dade, e repensar algumas quest6es
que, atrav6s destes textos, tornam-se
visiveis: a posicao hoje do intelectual
brasileiro frente aos problemas polfti-
cos e sociais do pafs, assim como o lu-
gar atual ocupado pela literatura no
panorama cultural brasileiro. Al6m
disso, este livro tamb6m questiona o
papel contemporaneo do critico de
literatura brasileira -cujos crit6rios
de julgamento normalmente se ba-
seiam nos canones da est6tica ociden-
tal- e prop6e um novo "Grito de Ipi-
ranga" que levasse "os escritores bra-
sileiros e seus criticos a problemati-
zarem e a tomarem consci6ncia do
pensamento colonizado" (98).

Tesser nao estudaria os processos
hist6ricos e culturais do Brasil da 'a-
bertura", assim como o desenvolvi-
mento de um certo imaginario nacio-
nal atrav6s da literatura destes anos,
se nao tivesse partido da seguinte hi-
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p6tese: o texto literdrio 6 apenas um
texto entre outros, um texto que existe
no mesmo nivel que outros - filosofico,
antropol6gico, etc. -, e que num deter-
minado momento social constitui (ou
tece) com estes outros textos um "es-

paqo discursivo" alternativo (9). Mas,
afinal, qual 6 este "espaqo discursivo"
que nutre e simultaneamente se ali-
menta da literatura publicada e ven-
dida nestes anos de "abertura"? Nos
dois primeiros capitulos, "El texto de
la historia: contexto" e "Algunos mar-
cos te6ricos del debate acad6mico",
Tesser discute precisamente este espa-
co, ou contexto, marcado, segundo ela,
por drasticas "mudancas de paradig-
mas" (6). Com o modernismo, passou-
se a questionar a existencia de uma
verdade universal fora de um contexto
cultural e, segundo a autora, a posicao
da maioria dos intelectuais brasileiros
durante os anos de ditatura militar re-
flete esta problematizacao modernista:
"a rejei,o da autoridade e o posicio-
namento de um espaco cultural dentro
de um espa,o cronol6gico entram no
discurso literario brasileiro durante o
periodo de repressao total" (15).

Contudo, quando finalmente veio a
"abertura" politica e intelectual, varios
destes escritores passaram "a proble-
matizar o pr6prio problematizar de
sua condicao' (15). Essa nova proble-
matizacao, que o mundo acad6mico de-
nomina "pos-modema" (11), e gerada
no Brasil da "abertura" pela percepc,ao
de outras formas de aprisionamento,
como, por exemplo, certas praticas
colonizadoras referidas por Octavio
Paz em Signos en rotaci6n (cuja tradu-
cao ao portugu6s data, segundo Tesser,
de 1972): "Antes de termos nossa
pr6pria exist6ncia hist6rica", escreve o
escritor mexicano, "comecamos por ser
uma id6ia europ6ia. Nao 6 possivel en-
tendermo-nos se nos esquecemos que
somos um capitulo da hist6ria das uto-
pias europ6ias" (cit in Tesser 30). Essa
problematizacao 6 entao gerada num
momento em que a literatura brasilei-
ra, segundo o escritor Moacyr Scliar,
"estd em busca de carninhos [...1 prin-
cipalmente das raizes da brasilidade
[...l da identidade nacional" (cit in Tes-
ser 31). Ale'm disso, ela 6 causada pela
pr6pria consci6ncia do(a) escritor(a) a

respeito do lugar cada vez mais
marginal por ele(a) ocupado na socie-
dade, como revela o estudo sobre o
mercado editorial nos anos de "aber-
tura" que Tesser apresenta no ter-
ceiro capitulo, "Qui6n escribe, quien
publica, qui6n lee?". Segundo Tesser,
"o projeto da abertura facilitou o des-
envolvimento de uma literatura feita
por e para uma elite. Os membros da
periferia marginal se contentaram
com uma abertura nos programas de
televisao..." (34).

0 quarto capitulo deste livro, "El
discurso literario en el contexto de la
'apertura'", inicia-se com uma decla-
racao de uma das vozes literarias
mais importantes dos anos de repres-
sao, o escritor Ant6nio Callado. Se-
gundo Callado, aqueles anos foram
tamb6m "um momento esperancoso,
em que o pais parecia estar revolucio-
nando a si pr6prio, fazendo algo novo"
(29). Mas segundo Tesser, nao ha
nada mais distante a este "momento

esperanqoso' ou a utopia da revolucao
que a atitude do narrador (e de seus
personagens) na ficcao narrativa dos
anos oitenta. Tanto em Estorvo, de
Chico Buarque, como em As parceiras
(1980) e Exilio (1987) de Lya Luft -
analisados no quinto capitulo, "Refle-
jos te6ricos y contextuales en la no-
velistica de Lya Luft" -, Tesser exa-
mina certas estrat6gias narrativas
que apontam uma "internalizacao" do
narrador, ou uma suspensao de suas
relacbes com o mundo exterior. 0 na-
rrador tfpico dos anos da ditadura -
engajado, responsavel ou comprome-
tido com os movimentos sociais de seu
tempo - nao tem nenhuma relacao
com este "novo" narrador. "O que vai
acontecer durante muitos anos depois
da abertura", explica a autora, "6 a
impossibilidade de os escritores se
sentirem livres. Nos seus romances
ainda continuam dentro de casulos, a-
tras de suas mascaras internando-se
cada vez mais dentro de seu proprio
mundo..." (43). Atrav6s da andlise de
Tesser destes romances, somos con-
vidados a percorrer os espacos fisicos
aqui representados: as casas vazias e
"abertas" das quais ninguem sai ou
entra, poroes onde se encerram al-
gumas personagens femininas de
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Luft; espacos, enfim, que resumem o
confinamento - ou adentramento - ca-
racteristico desses anos de auto-
censura e desilusao. Segundo Tesser,
de fato, o horror que a literatura da "a-
bertura" produz no leitor "nao provem
do sangue nem da viol6ncia fisica. 0
medo que [ela] nos da 6 precisamente
a violencia da desilusao' (46).

Isso nao significa, por6m, que nao
haja violencia fisica em varios textos
importantes destes anos de "abertura".

A partir da d6cada de setenta, a ficg6o
narrativa brasileira se caracterizaria
nao somente pelo "boom" da literatura
infanto-juvenil (estudada pela autora
no setimo capitulo, "T6cnica posmoder-
na en la literatura infanto-juvenil"),
mas tamb6m pelo surgimento do ro-
mance policial cujo conteuido violento,
sobretudo nas narrativas de Rubem
Fonseca, subverteu o "mito da paz e do
progresso" (69) criado durante o pen-
odo militar. 0 oitavo capitulo, intitula-
do "La violencia: nueva mascara de la
apertura", 6 uma tentativa de se ex-
plicar a entrada da viol6ncia no imagi-
nario brasileiro do periodo aqui estu-

dado. A presenqa da viol6ncia na lite-
ratura brasileira destes anos 6 estu-
dada neste capitulo como uma das
mascaras mais originais da "abertura".
Segundo Tesser, a viol6ncia reflete
uma realidade da identidade brasileira
nestes anos, anos em que, para citar
parte da epigrafe deste capitulo, o
Brasil "ancora em sofisticado cosmopo-
litismo o barco das relac6es arcaicas e
provincianas..." (cit in Tesser 69). A
entrada da viol6ncia no imaginario
brasileiro 6 entao um "protesto contra
a modernizacao desumana, consequ6n-
cia do passado de submissao" (cit in
Tesser 71), resultado de uma pratica
de opressao e "despotismo colonizador"
(73). Na obra de ficcao narrativa de
Rubem Fonseca, a viol6ncia 6 o pr6prio
retrato da desilus6ao do narrador e de
seu pessimismo em relap-o as pers-
pectivas de mudanca no pais ("de que
algo de novo se esta fazendo no pais").

A crescente popularidade de Ru-
bem Fonseca e os consequentes con-
flitos com a critica brasileira que siste-
maticamente desconfia daquele que
possa ter algum 6xito econ6mico a par-
tir de seus livros nos remete ao nono

capftulo deste ensaio: "Una lectura
'poscolonial' de un malandro coloni-
zado: Jorge Amado". Nesta analise
extremamente original e instigante
de Jorge Amado, escritor que ao lado
do fen6meno Paulo Coelho mais se
vende no Brasil, Tesser examma so-

bretudo a posiqco do crftico literario
que, segundo Edward W. Said, "pre-
cisa lidar nao somente com a cons-
ciencia das formas linguisticas e das
convencoes, mas tambem com as
pressoes de forcas transpessoais,
transumanas e transculturais como
as de classe, inconsciente, genero,
ra,a e estrutura" (cit in Tesser 82).
Numa esp6cie de confissao tipo mea
culpa a autora do livro em questao,
consciente de seu papel de "media-
dora" (Walter Mignolo) da literatura
brasileira pelo lugar geografico (Esta-
dos Unidos) e cultural (a instituicao
academica) em que se encontra, reve
os parametros da critica (ou seja, dela
mesma) baseados em tais "for9as
transpessoais", etc. que excluem do
canone da literatura brasileira con-
temporanea a produAo literanria dita
popular. 0 "di6logo discursivo" (84)
presente na obra de Amado entre a
alta e a baixa cultura literaria (sem
ser um exemplo perfeito do que hoje
em dia se aceita como cultura po-
pular, este escritor, no entanto, rom-
pe com as regras aceitas da alta cul-
tura literanria) o impede de ser aceito
por uma critica preocupada em di-
vulgar aqui fora uma "boa" literatura
brasileira; ou seja, uma literatura que
comprove que "o Brasil forma parte
de um mundo moderno e que os
intelectuais brasileiros tem em seu
discurso tudo o que precisam para
entrarem no dialogo teorico tao aceito
no nosso mundo acad6mico" (81).

Em sua analise da obra do escri-
tor Jorge Amado, Tesser questiona a
autoridade do pr6prio critico, que no
seu caso, e no de outros brasilianis-
tas, constr6i a literatura brasileira de
um modo muito especffico (ou a partir
dos criterios de "bom" e "mau" gosto
acima mencionados) e, por conseguin-
te, atua tamb6m no processo de defi-
nivao da "brasilidade". "Se exclufmos
Jorge Amado de nossos estudos e
nossas aulas de literatura" ela
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conclui, "o que fazemos 6 nos mesmos
colocarmos em nos uma mascara que
nega a influencia deste escritor no
imaginairio. Ao incluirmos Jorge Ama-
do em nossos estudos, nos forcamos a
reexaminar nossa propria posicao ideo-
l6gica e o que contribuiu para forma-
la" (94). e neste sentido que Tesser
decide incluir Jorge Amado nesta inu-
sitada, por6m extremamente ilumina-
dora, fanm'lia de autores brasileiros
que, de uma forma ou de outra, refle-
tem o imaginanrio nacional destes anos
de 'abertura" no pais.

Sonia Roncador
Columbia University

conclui, "o que fazemos 6 nos mesmos
colocarmos em nos uma mascara que
nega a influencia deste escritor no
imaginairio. Ao incluirmos Jorge Ama-
do em nossos estudos, nos forcamos a
reexaminar nossa propria posicao ideo-
l6gica e o que contribuiu para forma-
la" (94). e neste sentido que Tesser
decide incluir Jorge Amado nesta inu-
sitada, por6m extremamente ilumina-
dora, fanm'lia de autores brasileiros
que, de uma forma ou de outra, refle-
tem o imaginanrio nacional destes anos
de 'abertura" no pais.

Sonia Roncador
Columbia University

Rene de Costa, Humor in Borges.
Detroit: Wayne State University,
2000. 145 pp.

Segdn Rene de Costa, "los escritos de
Borges no son ocasionalmente diver-
tidos, salpimentados con un poco de
comicidad aquf y alla. Mas bien, en
toda su obra y a traves de toda su ca-
rrera hay un lado oculto donde lo
encontramos aprovechando las posibi-
lidades del humor, desde el mas
refinado ingenio hasta el mas bajo de
los chistes escatol6gicos. Llevando a
sus lectores de lo sublime a lo ridf-
culo, a menudo dentro del espacio de
una oracion, y a veces a trav6s de la
mas elaborada de las construcciones
literarias. Sin embargo, los comenta-
rios eruditos y crfticos sobre la obra
de Borges rara vez (si acaso) se ocu-
pan de su humor, prefiriendo pasarlo
por alto para ocuparse de cosas su-
puestamente mas serias como sus te-
mas filos6ficos, sus tomas de posici6n
politica, social y cultural, su estrate-
gia narrativa, su cosmopolitismo, sus
espejos, sus laberintos, su concepto de
la literatura, la cultura, Dios o el
universo [...] y ahora que ha muerto,
su vida amorosa o falta de ella" (9).
Por eso, Costa decidi6 agregar "otra
dimensi6n a nuestra apreciaci6n de
Borges de modo que una nueva gene-
raci6n de lectores pueda apreciar su
humor" (10). A mi Borges siempre me
resulto divertido, pero tal vez no le
falte raz6n al profesor de Costa. Por
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ejemplo, el prestigioso hispanista
italiano Roberto Paoli public6 hace
afios en esta revista un lucido arti-
culo sobre 'Borges y Schopenhauer",
en el que rastrea, en la prosa del
escritor argentino, algunas ideas del
fil6sofo aleman, pero no menciona los
chistes de corte schopenhaueriano
que Borges hizo a menudo.

El aleman es recordado por su
definicion de las mujeres como cria-
turas "de cabellos largos e ideas cor-
tas", y Borges escribe en "El Zahir"
que a Teodelina Villar "La guerra le
dio mucho que pensar", [pues] "Ocu-
pado Parfs por los alemanes Zc6mo
seguir la moda?". Y en "El Aleph" ha-
ce varios comentarios parecidos so-
bre Beatriz Viterbo. Tambien mostro
cierta misoginia cuando alguien le
inform6 que una de sus alumnas era
hija de Concepci6n Guerrero, la ca-
llada jovencita de pelo y ojos negros
de que alguna vez estuvo "enamora-
disimo" (79), seguin Maria Esther
Vazquez, pues dijo que "La idea de ir
a la universidad nunca le pudo haber
venido de su madre" (Borges, esplen-
dor y derrota. Barcelona: Tusquets,
1996; p. 86).

Algunos capitulos de este libro se
ocupan de mostrar como Borges se
burl6 alguna vez de un entrevistador
chauvinista, o de otros escritores. 0-
tros estan dedicados a Ficciones y El
Aleph, a sus primeros relatos y a las
uiltimas ficciones. Y lo que hace el pro-
fesor de Costa es simplemente "citar
algunos pasajes de su obra" que le pa-
recen especialmente divertidos, "sefia-
lando la presencia y funcion de algu-
nas ambiguedades textuales que po-
drian pasar inadvertidas" (10). Asi,
trata de analizar los chistes de Borges
sin una base teorica. Deforma las ide-
as de Bergson, pues escribe que el
fil6sofo "atribuye todo a la mecaniza-
cion del hombre moderno" (18), aun-
que este solo escribe que la risa sefiala
siempre la presencia de "lo mecanico
en lo vivo" y cumple una funcion util
debido a que la sociedad -que aspira a
ser dinamica y eldstica- fustiga a qui-
enes no cumplen con ese cometido.
Tambien distorsiona las ideas de
Freud, que en El chiste y su relaci6n
con lo inconsciente distingue la ten-

ejemplo, el prestigioso hispanista
italiano Roberto Paoli public6 hace
afios en esta revista un lucido arti-
culo sobre 'Borges y Schopenhauer",
en el que rastrea, en la prosa del
escritor argentino, algunas ideas del
fil6sofo aleman, pero no menciona los
chistes de corte schopenhaueriano
que Borges hizo a menudo.

El aleman es recordado por su
definicion de las mujeres como cria-
turas "de cabellos largos e ideas cor-
tas", y Borges escribe en "El Zahir"
que a Teodelina Villar "La guerra le
dio mucho que pensar", [pues] "Ocu-
pado Parfs por los alemanes Zc6mo
seguir la moda?". Y en "El Aleph" ha-
ce varios comentarios parecidos so-
bre Beatriz Viterbo. Tambien mostro
cierta misoginia cuando alguien le
inform6 que una de sus alumnas era
hija de Concepci6n Guerrero, la ca-
llada jovencita de pelo y ojos negros
de que alguna vez estuvo "enamora-
disimo" (79), seguin Maria Esther
Vazquez, pues dijo que "La idea de ir
a la universidad nunca le pudo haber
venido de su madre" (Borges, esplen-
dor y derrota. Barcelona: Tusquets,
1996; p. 86).

Algunos capitulos de este libro se
ocupan de mostrar como Borges se
burl6 alguna vez de un entrevistador
chauvinista, o de otros escritores. 0-
tros estan dedicados a Ficciones y El
Aleph, a sus primeros relatos y a las
uiltimas ficciones. Y lo que hace el pro-
fesor de Costa es simplemente "citar
algunos pasajes de su obra" que le pa-
recen especialmente divertidos, "sefia-
lando la presencia y funcion de algu-
nas ambiguedades textuales que po-
drian pasar inadvertidas" (10). Asi,
trata de analizar los chistes de Borges
sin una base teorica. Deforma las ide-
as de Bergson, pues escribe que el
fil6sofo "atribuye todo a la mecaniza-
cion del hombre moderno" (18), aun-
que este solo escribe que la risa sefiala
siempre la presencia de "lo mecanico
en lo vivo" y cumple una funcion util
debido a que la sociedad -que aspira a
ser dinamica y eldstica- fustiga a qui-
enes no cumplen con ese cometido.
Tambien distorsiona las ideas de
Freud, que en El chiste y su relaci6n
con lo inconsciente distingue la ten-

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohíbida su reproducción

4 de 4 
Thursday, April 10, 2025


	Contents
	image 1
	image 2
	image 3
	image 4

	Issue Table of Contents
	Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Vol. 27, No. 53 (2001), pp. 1-224
	Front Matter [pp. 1-199]
	Las huellas de la memoria: Rastros y rostros de la crítica literaria boliviana [pp. 7-25]
	Entre literatura y compromiso: "Los amigos de Elena" de Fernando Casós (1874) [pp. 27-36]
	La voluntad tarada: Representación de la pequeña burguesía en Roberto Arlt [pp. 37-51]
	Borges y la fatalidad de las metáforas [pp. 53-64]
	Jorge Luis Borges, Uma poética do tempo [pp. 65-78]
	La secreta herida de Maqroll el Gaviero: La marca del centauro [pp. 79-85]
	A poesía infantil no Brasil [pp. 87-94]
	Cruces hispanoamericanos: Fuentes, Donoso y "El lugar sin límites" [pp. 95-113]
	A ficção brasileira hoje: Os caminhos da cidade [pp. 115-128]
	"El resplandor del polo de Manhattan": Fantasma y ciudad en "Pena de extrañamiento" de Enrique Lihn [pp. 129-141]
	Callar a tiempo: El microcuento y sus problemas [pp. 143-152]
	Subalternidad/modernidad/multiculturalismo [pp. 153-163]
	Notas Crítico-Bibliográficas
	Roberto Paoli (1930-2000) Bibliografía comentada [pp. 167-184]
	Balance y exploración de la base material de la vanguardia y de los estudios vanguardistas peruanos (1980-2000) [pp. 185-198]

	Reseñas
	Review: untitled [pp. 201-203]
	Review: untitled [pp. 203-205]
	Review: untitled [pp. 205-207]
	Review: untitled [pp. 207-208]
	Review: untitled [pp. 208-211]
	Review: untitled [pp. 211-212]
	Review: untitled [pp. 212-215]
	Review: untitled [pp. 215-218]
	Review: untitled [pp. 218-221]
	Review: untitled [pp. 221-223]

	Back Matter [pp. 224-224]



