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institucién letrada, asi como la falta
de mayor profundizacién en el univer-
so oral indigena, al cual sélo se atien-
de por su aparicién dentro de las for-
mas consagradas de la literatura y no
como sistema independiente. Para
cualquier especialista o interesado en
el pensamiento critico latinoamerica-
no, esta coleccién de ensayos resulta
~hechas las salvedades— de consulta
inevitable.

José Antonio Mazzotti
Harvard University

Josefina Ludmer, El cuerpo del
delito. Un manual. Buenos Aires:
Perfil, 1999.

En la estela de una brillante tra-
yectoria critica que incluye, entre o-
tros, trabajos sobre Gabriel Garcia
Marquez (“Cien afios de soledad”, una
interpretacion, 1972), Juan Carlos O-
netti (Onetti. Los procesos de cons-
truccion del relato, 1977) y su tultimo
y licido ensayo sobre la poesia gau-
chesca (El género gauchesco. Un tra-
tado sobre la patria, 1988), el presen-
te libro de Josefina Ludmer explora
las posibilidades criticas del delito
como instrumento de anilisis de la li-
teratura y cultura argentinas. Cons-
telacién que articula histérica y con-
ceptualmente la relacién entre el de-
lincuente y su victima, la ficcién y la
creencia, la justicia y la verdad, los
sujetos y el estado, el delito es el “itil”
del que se vale Ludmer en este nota-
ble “manual” para leer un vasto “cuer-
po” de la literatura argentina que in-
cluye cuentos de educacién y ma-
trimonio, de exdamenes, de artistas y
cientificos, “cuentos argentinos” de
tango y Moreiras, de judios y cuentos
de verdad. Una masa narrativa en la
que el delito, mas alld de un simple
contenido temdtico, funciona como
una herramienta que permite definir
histéricamente modelos de subjetivi-
dad (delincuente, victima, investiga-
dor, testigo), tipos de justicia (estatal
o no) y formas especificas de construc-
cién de la verdad en la ficcién. En to-
do caso, un manual hecho de “cuen-

tos de delitos” que, oscilando entre
texto y contexto, entre la literatura y
la cultura argentinas, pone en escena,
en la frontera en la que se inscribe,
los ritos de exclusién que fundan la
identidad nacional, asi como el drama
politico del estado en cada coyuntura
histérica especifica.

Deudor reconocido de la herencia
de Contorno (fundamentalmente de
los trabajos de David Vifnias y Noé Ji-
trik), el manual se abre en el limite
fundador que marca la constitucién
del estado en torno a 1880, con una
inteligente lectura de Juvenilia (1884)
de Miguel Cané y La gran aldea
(1884) de Lucio Vicente Lépez, como
bildungsromans de la cultura nacio-
nal. En estos “cuentos de educacién”,
sostiene Ludmer, los patricios de la
coalicién del 80 definen su identidad
como nacional y politica inventando
una cultura que es agente de cohesién
para el estado. En el contexto del 80,
signado en la Argentina por la despo-
litizacién de las diferencias politicas,
los escritores crean un espacio nuevo
para la representacién de la politica
como vida puramente cultural. Alli
donde la politica desaparece como
guerra, la figura del dandy Eugenio
Cambaceres y el “cuento de matrimo-
nio” que pone en escena Pout Pourri
(Silvidos de un vago) (1882), permiten
a Ludmer leer la historia de la novela
no s6lo como historia de la sexualidad
—que diria Foucault-, sino también
como una historia del estado. En la
lengua del clubman —“on dit” de la
aristocracia criolla finisecular—, el de-
lito del adulterio en Cambaceres hace
evidente, para Ludmer, por un lado,
el esciandalo caracteristico de toda
vanguardia literaria, y por el otro, las
contradicciones de un contrato que,
mas alla del orden sexual y genérico,
deja leer los limites del estado liberal
latinoamericano. ;Qué necesita saber
el estado en una “cultura moderna”
fundada en la educacién y la prensa?
{Cémo se define una epistemologia
estatal? Leyendo la escena del “exa-
men de fisica” que narran En la san-
gre (1887) de Cambaceres e Irrespon-
sable (1889) del médico alienista
Manuel Podestd, Ludmer responde a
estas interrogantes analizando las
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determinaciones bioldgico-genéticas y
sociales que sostienen al sujeto positi-
vista construido por la linea cientifi-
co-literaria de la coalicién liberal del
80 (José Ramos Mejia y José Ingenie-
r0s).

Lejos de la reduccién que implica
toda légica binaria, la frontera que
marca el delito es en la lectura de
Ludmer una bisagra de doble articu-
lacién: un borde que permite leer al-
ternativamente la diferencia en la
identidad y la identidad en la dife-
rencia. A un lado el estado y al otro,
el delincuente; pero también un “otro
lado”, una mirada critica que, “en de-
lito”, es decir, desde el margen, desde
los “no leidos” de la literatura argen-
tina (Eduardo Holmberg, Juan José
de Soiza Reilly), se proyecta sobre el
canon de la literatura nacional (Leo-
poldo Lugones, Horacio Quiroga, José
Bianco, Manuel Mujica Lainez). La
ruptura de la frontera que supone la
puesta “en delito” de las instancias
llamadas a definir el orden de la ley y
la identidad (el sujeto de la ciencia
positiva) que Ludmer lee en relatos
como “La bolsa de huesos” (1896) de
Holmberg, o “Psychon” (1905) de Lu-
gones, abre en el manual el espacio a
una serie de operaciones de transmu-
tacién que funden al sujeto cientifico
con el monstruo, el detective o el tor-
turador. En todo caso, una zona, y por
qué no, una “atencién flotante” de la
lectura critica, que prolifera en el
texto por momentos conforme la 16gi-
ca del rizoma de que nos habla De-
leuze: de Caras y caretas a Sur, de la
Teosofia a la “ciencia oficial” de la
Facultad de Medicina, de la frenolo-
gia a la dactiloscopia del Departa-
mento de Policia. Un devenir de sabe-
res y textos que remiten en Ludmer a
un nuevo modelo de subjetividad: el
poeta-periodista, el escritor profesio-
nal en guerra cultural con el hombre
de ciencia, garante de la verdad y la
justicia estatal.

Si hay un héroe en este manual
del delito, éste es sin duda Juan
Moreira, la contracara violenta del
gaucho pacifico de La vuelta de Mar-
tin Fierro (1879) de José Herndndez.
El Juan Moreira (1879) del folletin de
Eduardo Gutiérrez, el Juan Moreira

(1886) del drama de José Podests;
“La muerte de Juan Moreira” que
narra Fray Mocho en sus Episodios
policiales (1907); el “San Juan Morei-
ra” a quien Evaristo Carriego dedica
el poema “El guapo” de sus Misas
herejes (1907); “la Moreira” compa-
fiera del “Civico”, fundadora pareja
mitica del tango; el Tartarin Moreira
de La ciudad de los locos (1914) de
Juan José de Soiza Reilly; el Juan
Moreira que Leonardo Favio lleva al
cine en 1972; o el Moreira del poema
de Néstor Perlongher de 1987; toda
una dinastia de Moreiras en la que el
héroe funciona como un instrumento
de medida de la violencia en la his-
toria y la literatura argentinas. Una
violencia que muestra siempre una
doble faz: la ilegitima, de la cultura
popular (la del “gaucho malo”, la del
barrio, la de los malevos), y la legiti-
ma, de los sectores dominantes préxi-
mos al estado (la del patrén, la policia
o la de los “nifios bien” patoteros del
tango y fuerza de choque de la Policia
Civil Auxiliar de la época del Cente-
nario). “La violencia”, sostiene Lud-
mer, “aparece donde el poder est4
amenazado. Moreira surge en el mo-
mento de emergencia del estado libe-
ral y también de una oposicién politi-
ca extrema, ‘nacional’ y populista, que
amenaza al estado en el interior mis-
mo del liberalismo”. Articulador de la
légica circular propia de la violencia,
Moreira, al igual que el tango, se eri-
ge para Ludmer como el signo de una
cultura “nacional y popular” definida
y construida como tal desde el rifién
de la cultura liberal dominante en la
Argentina.

Lejos de pretender narrar una
historia literaria alternativa, el delito
funciona al interior del manual como
una herramienta que permite a Lud-
mer trazar una genealogia “en delito”
de las iniciaciones literarias. Sin du-
da Roberto Arlt y su ya estudiado
“mito de origen” (véase Ricardo Pi-
glia), su entrada delictiva en la biblio-
teca, la ciencia o la literatura; pero lo
interesante aqui es la red que lo remi-
te a Soiza Reilly, José Maria Vargas
Vila, Alejandro Sux, Manuel Ugarte
y, hacia atrds, a Lucio V. Mansilla.
Del anarquismo arltiano al peronismo

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohibida su reproduccion
2de4
Thursday, April 10, 2025



REVISTA DE CRITICA LITERARIA LATINOAMERICANA 325

de Ugarte, y entre ellos el itinerario
de una iniciacién cruzada que, entre
dos figuras “leidas” del campo cultu-
ral, sitiia siempre el “eslab6én perdido”
de un escritor “no leido”; una figura
que une lo periodistico con lo noveles-
co, lo moderno con lo popular, lo con-
sagrado con aquello olvidado por la
historia literaria. El manual exhibe
asi, desde dentro, su método de traba-
jo: la proliferacién seriada de un cuer-
po narrativo que se expande en cade-
nas y ramificaciones que unen textos
y contextos de enunciacién.

Si el delito y la ley que lo designa
trazan un borde cultural, la violencia
apunta en la lectura de Ludmer una
transgresion de caracter fundante en
la politica y la cultura argentinas: su
irrupcién marca, en y a través del de-
lito, la entrada en escena de nuevos
modelos de subjetividad, géneros lite-
rarios, teatrales o cinematograficos.
Desde Clara, la primera mujer asesi-
na del género policial argentino, de
“La bolsa de huesos” (1896) de Holm-
berg, a las chicas punks de La prueba
(1992) de Cesar Aira; pasando por Su-
sana, la joven rica que se disfraza de
reina loca en Saverio el cruel (1936)
de Arlt; “Emma Zunz” (1949), la vir-
gen justiciera del cuento de Borges o
Raba, la sirvienta de provincia que
mata al policia en Boquitas pintadas
(1974) de Manuel Puig; los “cuentos
de mujeres que matan” que explora
este manual dicen que “cada vez que
un sujeto-posicién diferente” —en este
caso un nuevo tipo de mujer— “se abre
camino entre los intersticios de los de-
méas (entre los intersticios lingiisti-
cos, sociales, nacionales, de sexo, de
raza), es representado literalmente
en ficcién de delito o ante la ley”. Lla-
ve de la diferencia genérica, el delito
femenino es en el manual un delito de
la verdad y la legitimidad: “las muje-
res que matan”, sostiene Ludmer, se
valen de los “signos femeninos” (his-
teria, pasién doméstica y simulacién)
para burlar la justicia estatal. Sus
victimas (médicos, patrones, policias o
politicos corruptos) ocupando el lado
politico de la cadena textual se corre-
lacionan con la realidad; ellos repre-
sentan un tipo de fuerza crucial en la
historia del estado latinoamericano.

En su vertiente puramente literaria,
por ultimo, la frontera del delito de
“las mujeres que matan”, apunta en
Ludmer una historia literaria de la
reproduccién de la imagen en la Ar-
gentina: la fotografia, el teatro, el cine
y la televisi6n.

El delito arma extrafias parejas
(strange bedfellows, que diriamos en
inglés). Arlt y Borges: Gregorio Bar-
sut, el actor/delator de Los siete locos
y Los lanzallamas (1929-1931) y Em-
ma Zunz, la virgen que ajusticia al ju-
dio Loewenthal en el relato borgeano.
Delito y ficcién, Arlt y Borges, Barsut
y Emma, ambos coinciden en el espa-
cio critico que construye el manual;
ambos comparten un tipo especifico
de relacién con la verdad: ambos si-
mulan, duplican, falsifican los cédigos
que la sostienen. En estos dos “cuen-
tos de verdad” —como los cataloga
Ludmer en su manual- no se trata de
mentir, sino de descomponer la ver-
dad “legitima” (“s6lo eran falsas las
circunstancias, la hora y uno o dos
nombres propios”, Borges dixiz). En el
contexto argentino de los veinte y los
cuarenta, la ficcién literaria de Arlt y
Borges se construye sobre una puesta
“en delito” de la verdad. Se trata, co-
mo lo sefiala Ludmer, de enunciados
performativos que, en tanto denun-
cias dirigidas al estado para burlarse
de la justicia, ponen en escena una
politica de las creencias. “Su politica”,
leemos en el manual, consiste en
“mostrar que la razén del estado des-
cansa totalmente sobre el aparato de
creencias y restos arcaicos”. No es ca-
sualidad que el “cuerpo del delito” sea
en ambos textos el cuerpo de un judio.
Estas ficciones coinciden “en la reali-
dad con los ‘cuentos’ del aparato del
antisemitismo que circularon en la
Argentina en los afios veinte, cua-
renta y después”. Una antologia de
“fakes and forgeries” que incluye en-
tre otros: “Los protocolos de los sabios
de Sién”, las novelas de Hugo Wast,
los documentos del grupo nacionalista
Tacuara o el delirante “Plan Andina”.
En diferentes versiones, se trata siem-
pre de un mismo relato: la insistente
ficcién paranoica de una “secta/raza”
infiltrada en el cuerpo del estado
nacién.
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Suerte de bucle que se cierra so-
bre si mismo, el manual concluye con
un relato (“El cuento del delito de los
muy leidos”) que, a modo de nudo
terminal, no es sino su propia ficcién
tedrica: un cuento virtual que, conte-
niendo muchos de los cuentos ya con-
tados en el texto, hace posible por un
lado una reflexién sobre algunas for-
maciones culturales que constituyen
el niucleo de la cultura progresista la-
tinoamericana y, por el otro, abre el
horizonte a un conjunto de interro-
gantes que estan en el corazén mismo
de la empresa que anim el recorrido
de esta lectura critica. Este cuento del
cuento, o “cuento al cuadrado”, corre-
lato critico de la contemporédnea frac-
tura del estado en América Latina,
nos habla de un espacio de ilegalidad
generalizada y de una verdad que
lejos de toda garantia universal se
cuestiona en la voz del narrador-
cronista (la voz del critico en este ca-

so) por los limites de su propia auto-
ridad: ;Cuadl ser4 el futuro del delito y
de sus reglas de exclusién en una so-
ciedad en la que la globalizacién pare-
ce haber transformado lo cultural en
econémico? ;jSeguiran necesitando los
estados nacionales latinoamericanos
estas “ficciones de exclusién” o estos
cuentos de delito quedaran inicamen-
te para la literatura? Y en una pre-
gunta dirigida directamente al futuro
y a las posibilidades criticas de un
proyecto progresista: ;Cémo construir
el corpus utépico de los suefios de jus-
ticia de la razén igualitaria? ;Cémo se
escribira ese relato? ;Quién serd alli
el delincuente? Preguntas en suspen-
so de un excelente trabajo llamado a
convertirse ya en un clésico de la criti-
ca argentina y latinoamericana.

Juan Medrano-Pizarro
Dartmouth College
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