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selecci6n critica de la literatura se-
cundaria actual. En este sentido es
lamentable que la presente segunda
edici6n no haya sido actualizada y
tampoco se hayan corregido las es-
casas faltas ortograficas que hay. Las
dos ediciones son exactamente igual-
es. Por otra parte, las publicaciones
de los uiltimos anios no han llegado a
conclusiones muy diferentes de las
que expone Martfnez ya en 1995.

En la segunda parte de la obra
(los poemas) Martfnez demuestra ser
tan crftico como en la introducci6n.
Como es de esperar, el editor recurre
a las primeras ediciones de las obras
de Dario, y no a reimpresiones poste-
riores muchas veces parciales o defic-
ientes. Por ser la versi6n mas comple-
ta, la edici6n de Guatemala de 1890
forma la base para la reedici6n de
Azul... y se ha cotejado cuidadosa-
mente con la de Valparaiso de 1888.
De la edici6n de Julio Saavedra (de
1939) Martfnez ha tomado las refe-
rencias a las primeras apariciones de
los documentos originales en los pe-
ri6dicos chilenos. Para la edici6n de
Cantos de vida y esperanza se ha
utilizado la versi6n de 1905, cotejada
con la de 1907. En Azul... y en los
Cantos de vida y esperanza el lector
encuentra algunas actualizaciones de
tipograffa que facilitan la lectura,
pero se advierte que el editor ha
sabido mantener fielmente la versi6n
original.

Para concluir, hay que acentuar
que la reedici6n de Jose Maria Marti-
nez es el resultado de un ampho y
detallado estudio de la obra de Rub6n
Dario y de la literatura secundaria
acerca de Azul... y de Cantos de vida y
esperanza. La introducci6n detallada
y la cuidadosa comparaci6n de la pri-
meras ediciones a las que recurre
Martinez facilitan la lectura y la in-
terpretaci6n de las obras claves de
Dario. Se trata de una reedici6n ex-
cepcional que debemos recomendar
sin reservas para el uso en universi-
dades e institutos.

Guido Rings
Harvard University
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Eduardo Chirinos. La morada del
silencio. Una reflexi6n sobre el
silencio en la poesia a partir de
las obras de Westphaken, Rojas,
Orozco, Sologuren, Eielson y Piza-
rnik. Lima: Fondo de Cultura Eco-
n6mica, 1998.

,Cudles son las relaciones entre

silencio y acto de escritura? ZC6mo se
las arregla el silencio para erigirse
como un espacio comunicativo tan le-
gftimo como la palabra en el espacio
mayor del poema? ,Con qu6 armas lu-
cha el silencio en su continua batalla
por situarse fuera de la tiranfa del
lenguaje? Estas son algunas de las
preguntas que organizan este libro
cuyo tftulo -ademds de ser una her-
mosa metafora del poema- propone al
silencio como la base misma de la
creaci6n, como presencia necesaria en
todo decir.

La morada del silencio ofrece
nuevas maneras de pensar la poesia y
las diferentes estrategias del silencio
en el contexto cultural de la pro-
ducci6n de poesia hispanoamericana.
Con una escritura sofisticada, pero a
la vez clara y accesible, Chirinos
articula el andlisis de poemas con el
discurso critico relacionado con la na-
turaleza del lenguaje po6tico. De este
modo, el lector obtiene un doble bene-
ficio: por un lado puede gozar de la
aguda sensibilidad de un poeta que
conoce, cuestiona y revela la dinamica
de su oficio; y por otro se adentra en
el rigor de un estudio organizado y
s6lido que, ademas del corpus textual
del que parte, aprovecha un amplio
arsenal de herramientas te6ricas que
inevitablemente seducen al lector,
entre ellas, el "interludio de lectura",
(Prince), el "refrdn" (Hollander), el "de-
seo" (Lacan) y las nociones de "presu-
posici6n e intertextualidad" (Kris-
teva y Culler). Lo mas valioso de este
trabajo es que en ninguin momento
pierde de vista una de las consi-
deraciones fundamentales de todo e-
jercicio critico saludable: elaborar las
reflexiones a partir de las necesida-
des de los textos mismos (y no a la
inversa), con lo que consigue evitar el
sectarismo metodol6gico tan arrai-
gado en la critica contempordnea. Es
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asi como Chirinos organiza su estudio
sobre la base de "la atracci6n que los
poemas ejercen entre ellos mismos"
(p. 25). Al trabajar con poemas y no
con autores -o con ideas a priori- el
autor reconstruye el dialogo que se
establece entre los mismos textos, en
este caso, el dialogo entre sus distin-
tos (y a veces comunes) silencios. Si
bien la mayoria de los poemas de los
que parte el analisis pertenece a los
autores mencionados en el subtitulo
del libro, tambi6n se utilizan otros
poemas de la tradici6n lirica occiden-
tal como elementos de comparaci6n y
contraste.

El estudio parte de la comproba-
ci6n de que la ausencia de palabras
no significa necesariamente la ausen-
cia de posibilidades comunicativas, es
decir, de la necesidad de reconocer el
status textual del silencio e indagar
sobre las distintas estrategias que es-
te utiliza para instalarse en el poema,
su morada. En ese sentido, no s6lo va
a inquirir sobre la intromisi6n del si-
lencio como tal (la ausencia real de
palabras), sino tambi6n sobre la pre-
sencia de los distintos signos que
nombran la ausencia. Es a partir de
estos signos que Chirinos descubre
que la expresi6n mas natural del si-
lencio es decirse, Ilamar la atenci6n
sobre s1 mismo.

Partiendo de la premisa de Fou-
cault sobre la intransitividad radical
del texto literario (especialmente el
po6tico), Chirinos establece las bases
de la teorfa de los silencios textuales
como un proceso creativo circular en-
tre las tres instancias que crean el
texto: autor, obra y receptor. De ahf
que el primer capitulo utilice herra-
mientas te6ricas que responden a la
certeza de que el silencio esta presen-
te en el autor a la hora de enfrentar
sus problemas expresivos; en el texto,
que contiene en el mismo nivel dis-
cursivo al hablante y al interlocutor;
y en el lector empirico, que es en
ultima instancia quien descodifica y
reconstruye creativamente los silen-
cios del poema. Chirinos resalta una
caracteristica esencial de la poesfa
moderna: el ser ella misma crftica de
la experiencia po6tica, del lenguaje y
del significado. En terminos de Fou-

cault, se trata de la conversi6n del

lenguaje en objeto de conocimiento o,
como lo explica el autor, del prota-
gonismo del acto de escritura en la
escritura misma. Aquf es donde Chi-
rinos propone que el silencio es el
preguntarse por la poesia desde la
poesia, y hace suya la propuesta de
Guiliermo Sucre, quien plantea que la
creaci6n po6tica moderna no es una
lucha contra el silencio desde el len-
guaje, sino mds bien una alianza en-
tre silencio y palabra para enfrentar
juntos la creaci6n de la expresi6n
verbal. "El confuso parloteo de bocas
invisibles" es el titulo del segundo
capitulo, que explora las relaciones
entre el silencio y el acto de escritura.
Siguiendo lo planteado en el capitulo
anterior, el autor recurre a poemas
esencialmente metapo6ticos, es decir,
aquellos que se presentan como una
dramatizaci6n del acto de escribir.
Desde una perspectiva te6rica, resul-
ta bastante enriquecedora la manera
en que Chirinos deslinda su compren-
si6n de este tema en siete aspectos
que, aunque distinguibles, pueden ser
tambi6n intercambiables e incluso
hasta simultaneos. Un fantdstico po-
ema de Westphalen ("Poema inutil"),
junto al famoso "Intensidad y altura"
de Vallejo son la base del analisis del
primero de estos aspectos: el poema
como fracaso y consagraci6n del len-
guaje. Aqui Chirinos pone en eviden-
cia la inevitable paradoja que hace
que s6lo sirvi6ndose del lenguaje se
pueda declarar el fracaso del mismo,
lo que de otro modo confirma que solo
desdeel lenguaje es posible expresar y
representar al silencio. "Las musas
desplazadas" es el acapite donde el
autor reflexiona sobre lo que los poe-
mas no dicen -sobre ese espacio de
silencio paralelo, esencial, desde el
cual se construyen los poemas. Aquf
se presentan algunas variantes: poe-
mas en los que el silencio es invocado
como vacio y ausencia, otros donde el
silencio es presencia y plenitud, e
incluso uno (el poema 2 de mutatis
mutandis de Eielson) que propone
ambas ideas a la vez. En todos estos
textos el vinculo es la naturaleza de-
terminante de un discurso preceden-
te que no esta en el poema mismo,
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pero que incide significativamente en
su propio decir.

A partir de este presupuesto, la
argumentaci6n pasa a preguntarse si
lo que antecede a la palabra es el si-
lencio o mas bien el murmullo ince-
sante de una multitud de palabras en
pugna por ser elegidas. Este es el 'ru-
mor" del silencio del que habla Chin-
nos. Y relacionado a este "rumor" esta
el peso de la tradici6n: sobre este te-
ma lo que se comentan son las distin-
tas maneras como se intenta volver a
un silencio virginal por oposici6n al
acoso de la mucha lectura que impo-
sibilita ver el mundo de manera ino-
cente. El recurso al prosafsmo o el en-
raizamiento del poema en la auto-
conciencia ret6rica son algunos de los
caminos por los que van las refle-
xiones. En relaci6n al tema de la in-
tertextualidad, Chirinos subraya que
la clave no es el rastreo de las fuentes
ni la obsesiva busqueda de influen-
cias, sino el proceso de transfor-
maci6n que el poema establece con
sus intertextos. El tema de la elegia
como evocaci6n de un personaje au-
sente (que habla desde el silencio) es
otro de los aspectos discutidos en este
capitulo. Por iultimo, se plantean fe-
n6menos como la ausencia de titulo, o
la ubicaci6n de este al fmal del poema
como creadores de un espacio que
termina siendo inmediatamente ocu-
pado por el silencio. "Blanco y negro
que no cesa": a partir de este tftulo se
organiza un capftulo que propone que
la alternancia entre palabra y silencio
no se reduce a la expresi6n comple-
mentaria de la significaci6n y la no-
significaci6n, sino a dos maneras dis-
tintas de significar que muchas veces
entran en conflicto. Se hace entonces
una revisi6n de las distintas clases de
pausas que ocurren en los poemas,
teniendo en cuenta las distinciones
entre los textos cuyo ritmo es esen-
cialmente oral, y aquellos que lo ela-
boran a partir de elementos graficos.
Asi, el encabalgamiento, el balbuceo,
la mecanica de la retenci6n/expulsi6n,
las variantes tipograficas, los espacios
en blanco y en fin todo aquello que
sabotea la fluidez del decir se con-
vierte en tactica del silencio para a-
sentarse en el poema. Finalmente, el

uiltimo capftulo del libro esta dedicado
a ver c6mo la mutilaci6n y la repre-
si6n hacen indiscernible el proceso
creativo de la lectura del poema. Por
un lado, se repara en toda una serie
de heridas textuales como las borra-
duras, las omisiones y demas para
mostrar c6mo "lo que alguna vez fue
completo se presenta como el testimo-
nio de su inevitable y dramatica
fragmentaci6n" (p. 183). Por otro, se
analizan los "poemas autofagicos", es
decir, aquellos que se devoran a sf mis-
mos en el proceso de construccion.
Pero lo que resalta hacia el final del
libro es un acapite que presenta una
propuesta cuya belleza y poeticidad
derrota al mas profano de los lectores:
la pagina blanca como el cuerpo silen-
cioso y desnudo sobre el que se coloca
el poema como vestido. Esta imagen,
que proviene de Escrito sobre un cuer-
po de Severo Sarduy, apunta a una
reivindicaci6n del silencio que lucha
por restablecerle su jerarquia como
soporte del texto, que intenta libe-
rarlo del olvido al que lo ha conde-
nado la cultura occidental, demasiado
preocupada u6nicamente por lo que un
texto "dice".

Si bien La morada del silencio en-
frenta un tema que desborda los do-
minios de la literatura, la plena con-
ciencia que se tiene de esta premisa le
permite ser muy libre en su aproxi-
maci6n critica al tema del silencio
desde y para una creacion esencial-
mente poetica. Adem6s, otro de los
meritos de este estudio radica en que
la argumentaci6n no tiene miedo de
que los textos sobrepasen las propias
categorizaciones que se plantean. Por
el contrario, lo que se propone como
valor es la vitalidad de poemas fun-
damentalmente transgresores y la
riqueza de categorias criticas cuyos
limites nunca estan fijos y que disfru-
tan de ser intercambiables e incluso
algunas veces contradictorios. Si una
lectura f6rtil es la que inventa nue-
vamente los textos, La morada del
silencio nos confirma que la poesia es,
ante todo, la fascinante promesa de
una creaci6n constante.

Cynthia Vich
Fordham University
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