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tiva de un sujeto transcultural andino
que se esfuerza penosamente por
apartarse del r6gimen colonial sin sa-
crificar una identidad de raigambre
secular.

El libro de Mazzotti resulta pues
un serio esfuerzo de lectura altemativa
de los Comentarios reales, considerando
los aspectos estilisticos, semanticos y
simb6licos de estripe andina que se
articulan en su compleja textualidad,
al tiempo que calibra las implicancias
que ello tiene en la formaci6n de una
nueva subjetividad transcultural en
las 6lites andinas. Discutible tal vez
en alguno de sus analisis parciales,
este libro constituye sin duda una con-
tribuci6n significativa en el esfuerzo
conjunto por construir una nueva ima-
gen del Inca: un Garcilaso andino.

Carlos Garcia-Bedoya M.
Universidad Nacional Mayor
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Malgorzata Oleszkiewicz. Teatro
Popular Peruano: Del Precolom-
bino al siglo XX. Varsovia: CESLA
(Centro de Estudios Latinoame-
ricanos), 1995.

El teatro ha ocupado un lugar pri-
vilegiado en los estudios de la cultura
popular latinoamericana, en buena
parte por su poder de reunir bajo su
concepto diversas manifestaciones cul-
turales como son el teatro escenificado,
la fiesta patronal, el rito religioso, la
ceremonia, la danza, el acto politico y
la performance vanguardista. La evi-
dencia de un teatro precolombino entre
los mayas, mexicas e incas, ha creado
la impresi6n de una continuidad esen-
cial de esta herencia. Mucho se ha
pensado que detras de la mascara re-
ligiosa-cristiana se encuentra la auten-
tica cultura americana en resistencia a
la cultura de origen europeo.

En el Peru, la idea de una autenti-
cidad en el teatro popular es aun mas
intensa dada la ausencia de un regis-
tro grafico de la cultura andina antes
de la Conquista. El teatro, el canto y
la danza llegan a ser testigos vivos de
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una memoria colectiva ciclica y eterna.
En anios recientes este mito del origen
puro de la cultura popular ha sufrido
grandes cambios con estudios como los
de Garcia Canclini y Cornejo Polar
quienes arguyen la hibridez de la cul-
tura popular y la heterogeneidad con-
tradictoria de la escena nacional en
vez de una estabilidad popular en con-
traste con la modernidad. Estos con-
ceptos han ayudado a matizar, en vez
de destruir, el concepto basico de la
cultura popular. Los estudios de la
cultura popular ya pueden admitir la
existencia de divisiones dentro de la
misma clase popular y la presencia del
turismo, del cine y de la televisi6n
cuando antes no se veian tales compli-
caciones.

En general, el estudio de Oleszkie-
wicz evita un regreso a ideas roman-
ticas de pureza cultural. La mayor
parte de su libro se dedica a las difi-
cultades que encuentra el grupo tea-
tral vanguardista Yuyachkani en su
intento de crear un teatro de fuerza
critico-social a traves de la incorpora-
ci6n de elementos populares en su
obra. Sin embargo, segun el estudio,
los problemas que encuentra Yuyach-
kani en este intento son producto de
las luchas ideol6gicas intemas del tea-
tro de izquierda. Asi, ni el grupo Yu-
yachkani ni Olezckiewicz en el analisis
de su obra definen la relaci6n entre "lo
popular" y los medios masivos. Por
ejemplo, Oleszkiewicz s6lo menciona la
musica comercial, el cine-video y la te-
levisi6n para calificarlos como un arte
"escapista". Asi, aunque logra mostrar
que el teatro vanguardista propone
una alternativa al teatro comercial
nunca cuestiona la necesidad de esta
meta.

Oleszkiewicz da por sentada cierta
heterogeneidad aut6ntica de la cultura
del Peru. Su meta es encontrar la rece-
ta de la producci6n de un teatro ver-
daderamente peruano. Implicitamente
su estudio acepta las ideas que ella
atribuye a Augusto Boal, te6rico bra-
silefio del teatro alternativo. Asi, el
verdadero teatro nacional sera aquel
con el que el publico popular llegue a
identificarse, un teatro que promueva
la recepci6n activa y critica en contras-

una memoria colectiva ciclica y eterna.
En anios recientes este mito del origen
puro de la cultura popular ha sufrido
grandes cambios con estudios como los
de Garcia Canclini y Cornejo Polar
quienes arguyen la hibridez de la cul-
tura popular y la heterogeneidad con-
tradictoria de la escena nacional en
vez de una estabilidad popular en con-
traste con la modernidad. Estos con-
ceptos han ayudado a matizar, en vez
de destruir, el concepto basico de la
cultura popular. Los estudios de la
cultura popular ya pueden admitir la
existencia de divisiones dentro de la
misma clase popular y la presencia del
turismo, del cine y de la televisi6n
cuando antes no se veian tales compli-
caciones.

En general, el estudio de Oleszkie-
wicz evita un regreso a ideas roman-
ticas de pureza cultural. La mayor
parte de su libro se dedica a las difi-
cultades que encuentra el grupo tea-
tral vanguardista Yuyachkani en su
intento de crear un teatro de fuerza
critico-social a traves de la incorpora-
ci6n de elementos populares en su
obra. Sin embargo, segun el estudio,
los problemas que encuentra Yuyach-
kani en este intento son producto de
las luchas ideol6gicas intemas del tea-
tro de izquierda. Asi, ni el grupo Yu-
yachkani ni Olezckiewicz en el analisis
de su obra definen la relaci6n entre "lo
popular" y los medios masivos. Por
ejemplo, Oleszkiewicz s6lo menciona la
musica comercial, el cine-video y la te-
levisi6n para calificarlos como un arte
"escapista". Asi, aunque logra mostrar
que el teatro vanguardista propone
una alternativa al teatro comercial
nunca cuestiona la necesidad de esta
meta.

Oleszkiewicz da por sentada cierta
heterogeneidad aut6ntica de la cultura
del Peru. Su meta es encontrar la rece-
ta de la producci6n de un teatro ver-
daderamente peruano. Implicitamente
su estudio acepta las ideas que ella
atribuye a Augusto Boal, te6rico bra-
silefio del teatro alternativo. Asi, el
verdadero teatro nacional sera aquel
con el que el publico popular llegue a
identificarse, un teatro que promueva
la recepci6n activa y critica en contras-

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohíbida su reproducción

1 de 3 
Wednesday, April 9, 2025



264 RESENAS

te con la recepci6n pasiva creada por el
teatro "antipueblo", es decir "la mayo-
ria de telenovelas, peliculas presenta-
das en escala masiva y obras teatrales
de tipo Broadway" (128). Esta ideolo-
gia del teatro concuerda perfectamente
con las metas explicitas del grupo cen-
tral de su estudio: crear un teatro,
segiin el coordinador de Yuyachkani,
"donde plante[an] la unidad dentro de
lo diverso..". (161) y donde buscan in-
tegrarse las tradiciones populares del
Peruf con "los aportes del teatro uni-
versales que tiene en la ciencia su
mejor aliada" (141).

Para concretar la manera en que el
grupo Yuyachkani intenta incorporar
la herencia popular peruana dentro de
un contexto de teatro alternativo,
Oleszkiewicz comienza su estudio con
un resumen de la historia del teatro en
el Perd -un microcosmos de la historia
que desarrollara a lo largo de su
analisis. El segundo capitulo explora
mas a fondo las raices populares del
teatro indigena y religioso, en particu-
lar el ciclo de la Muerte de Atahualpa,
incluyendo su propia posici6n en cuan-
to a la pureza de esta obra en sus for-
mas contemporaneas y manuscritas.
La finalidad de su resumen es mostrar
la manera en que el grupo Yuyachkani
incorpora este ciclo en su obra Con-
traelviento. Su conclusi6n: "En estas
palabras [de Contraelviento], 450 anios
despues de la conquista espaiiola, se
expresa el mismo sentimiento de dolor
y desamparo" (61).

Si su posici6n en cuanto a la ex-
presi6n popular es a veces inocente, los
capitulos tercero y cuarto de su estu-
dio, en los cuales resume la historia de
la vanguardia teatral en el Peru, estan
mas matizados y por lo tanto mas in-
teresantes. Comienza con la critica
vanguardista europea del teatro rea-
lista escenificado (agitprop, Bertolt
Brecht, Antonin Artaud). Sigue con la
difusi6n de estas ideas en America
Latina dentro del movimiento Nuevo
Teatro, comenzado en los anios '60,
que intentaba un acercamiento de la
escena y el publico con fines de critica
socio-politica. La historia del Nuevo
Teatro se complica en el cuarto capitu-
lo con la detallada descripci6n de los

desacuerdos ideol6gicos entre los gru-
pos del Nuevo Teatro. Estos grupos se
dividieron a causa de los acontecimien-
tos de los afios '70 y '80: la falta de re-
cursos econ6micos y la acentuaci6n de
la violencia en la guerra entre grupos
de extrema izquierda y el ej6rcito. Los
grupos teatrales que optan por la vio-
lencia tambi6n muestran un movi-
miento paralelo hacia el realismo so-
cial y el teatro meramente ideol6gico,
mientras los grupos como Yuyachkani
se orientan cada vez mas hacia lo mi-
tico y la narrativa no-lineal, incorpo-
rando el tema de la violencia dentro de
su obra de una manera critica.

Oleszkiewicz presenta esta vuelta
hacia la incoherencia como un estorbo
para la recepci6n de la obra del grupo
Yuyachkani. La confusi6n narrativa
limita el entendimiento y cae en un
"exotismo" que distancia al publico po-
pular. Asi ella ve una relaci6n recipro-
ca entre la estetica y lo politico en la
producci6n del grupo, declarando que
algunas de sus obras son cada vez
mas dirigidas hacia un publico limenio
esteticista mientras en otras (Encuen-
tro de zorros, Los musicos ambulantes)
incluye bastantes elementos populares
para lograr una identificaci6n entre el
publico mas amplio y la obra. La dlti-
ma secci6n de su estudio se dedica a
analizar estas obras detalladamente,
una secci6n de mucho valor para
quienes puedan apreciar la sutileza de
la incorporaci6n de temas de la cultu-
ra, sociedad y geografia del Peru.

Oleszkiewicz muestra una gran
capacidad de resumir la historia del
teatro vanguardista en el Peru y sobre
todo de presentar los debates te6ricos
de los anios '60 en adelante. Su predi-
lecci6n por el grupo Yuyachkani, con el
que convivi6 durante su estada de
trabajo de campo, hace contrapeso con
su critica detallada de su obra, aun-
que a veces no aclara si su descripci6n
se basa en la teoria teatral del grupo o
en su prActica.

A pesar de sus limitaciones te6ri-
cas, Teatro Popular Peruano: Del Pre-
colombino al siglo XX es un buen apor-
te al estudio del teatro en el Peru. Con
su visi6n amplia de la historia del
teatro, Malgorzata Oleszkiewicz logra
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contextualizar el movimiento del Nue-
vo Teatro dentro de un resumen conci-
so que sin duda orienta al no especia-
lista que quiera entender las metas y
los alcances de estos grupos dentro de
la historia del teatro peruano.

Anna More
Universidad de California, Berkeley
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Silvia Spitta. Between Two Waters:
Narratives of Transculturation in
Latin America. Rice University
Press, 1995.

El agotamiento semantico que
sufren conceptos y t6rminos acuniados
en ciertos momentos sociohist6ricos es
uno de los inevitables peligros de la
teoria. La circulaci6n nacional y
transnacional de dichos conceptos, su
empleo y repetici6n por criticos y escri-
tores, conduce a lecturas y usos que
diluyen sus funciones originales y sus
significados particulares. Por un lado,
todo critico, en alguin momento u otro,
ha pecado al utilizar conceptos en sus
formas mas generalizadas. Por otro,
estamos constantemente haciendo un
esfuerzo por revitalizar los mismos,
aplicandolos a nuevas realidades cul-
turales o textos literarios. Tomar una
posici6n purista ante dichas reseman-
tizaciones de la terminologia critica
seria ir en contra de la corriente. Pero
tampoco podemos ignorar la obvia y
facil manera en que hoy dia se habla y
se escribe sobre la transculturaci6n, la
hibridez, el mestizaje, la frontera, el sut-
jeto fragmentado y otros t6rminos de
corte posmoderno hasta el punto en
que se trivializan y confunden en un
todo sin6nimo, dando lugar a signifi-
cados monoliticos y perdiendo su espe-
cificidad como instrumentos de anali-
sis y de investigaci6n cultural. Cada
uno de estos t6rminos posee un signifi-
cado diferente y nos remite a diversos
procesos hist6ricos, seguin el contexto
cultural en que se acufiara. Por ejem-
plo, el concepto de hibridez cultural
propuesto por N6stor Garcia Canclini
dentro del contexto latinoamericano se
refiere a la coexistencia y simultanei-
dad de diferentes niveles hist6ricos, de
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practicas "tradicionales" junto con pro-
cesos modernizadores, que caracteri-
zan la dinamica cultural en America
Latina. Dicha hibridez a lo Garcia
Canclini no es siempre sin6nimo de la
hibridez del sujeto latino en los
Estados Unidos, segun ha teorizado
dentro de las fronteras estadouniden-
ses Gloria AnzaldAa en su obra
Borderlands /La Frontera y por otras
voces de criticos y escritores chicanos y
latinos.

Between Two Waters: Narratives of
Transculturation in Latin America de
Silvia Spitta, profesora en Dartmouth
College, es un libro importantisimo a
este respecto. Precisamente, su objeti-
vo es examinar las diversas manifes-
taciones de la transculturaci6n como
t6rmino critico que ilumina los contac-
tos coloniales entre dos culturas, una
dominante, la otra subordinada.
Spitta documenta las vicisitudes,
transformaciones y resemantizaciones
del t6rmino desde sus momentos ini-
ciales, bajo la pluma de Fernando
Ortiz, aplicindolo a casos particulares
en la literatura y artes del Peru, el
Caribe, M6xico, y en la literatura chi-
cana de los Estados Unidos. El anali-
sis abarcador de las negociaciones y
encuentros interculturales -o que
Mary Pratt ha llamado "the contact
zone" creado por el colonialismo- a
trav6s de diversos periodos hist6ricos,
literatures nacionales, y tradiciones
artisticas ofrecen al lector una visi6n
detallada, minuciosa, y comparada de
la transculturaci6n como proceso
hist6rico caracterizado por el poder del
sujeto subalterno de transformar o
desestabilizar la semi6tica de la cultu-
ra dominante. Al integrar el sujeto
latino al analisis sobre la transcultu-
raci6n en America Latina -tanto el
capitulo final sobre Gloria Anzaldua y
el concepto de "la nueva mestiza" como
las observaciones sobre los criticos
cubano-americanos que (d)escriben a
Cuba desde los Estados Unidos-
Between Two Waters contribuye
asimismo al corpus critico sobre las
"Americas" que estudia a Am6rica
Latina como espacio geocultural mas
que como una suma de literaturas na-
cionales. Asimismo, el libro es lectura
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