REVISTA DE CRITICA LITERARIA LATINOAMERICANA 253

esa mancha provocadora en las créni-
cas de la conquista, es tomado como
un punto de vista y aparece como el
sintoma y la alegoria del racionalismo
moderno. En esta narrativa retrospec-
tiva el conquistador que abandoné
Espaifia para consumir la riqueza ma-
terial del Nuevo Mundo es reemplaza-
do por el antropélogo que consume cul-
turas enteras con su empirismo ocular-
céntrico. De hecho, el mismo raciona-
lismo se caracteriza por su modo de
consumir al otro, convirtiéndolo en ob-
jeto, “canibalizéandolo”.

En los cuentos “Hace quinientos
afios” de Daniel Moyano, “Walimai” de
Isabel Allende y “Axolotl” y “La noche
boca arriba” escritos por Julio
Cortazar, la mirada implacable del
otro amerindio (el canibal) y la pérdida
de la razén autoritaria que esta mira-
da introduce ponen al lector en una
posicién ain maés oblicua con respecto
a los “logros” y la necesidad ideolégi-
camente construida del proyecto de la
modernidad. En estos cuentos la
relacién entre el indigena y su medio
ambiente es caracterizada por “la in-
timidad y cortesia mutuas” (34); es de-
cir, una relacién maternal sefialada
por la conexién intima y la solidaridad
en vez de un sistema félico o simbélico
de intercambios. No esta claro en el
ensayo si el amerindio y lo que repre-
senta son una realidad positiva perdi-
da o el efecto alegorizado de una nos-
talgia por un hogar integro, construido
retroactivamente por estos autores. En
otras palabras, el nativo parece eludir
la red analitica de Jara. Por un lado,
al decir que “el otro es complementario
del ‘yo’ [...] ese otro que nos define”, la
estructura inmanente del ensayo lleva-
ria al lector a un cuestionamiento del
retrato del indio dibujado por estos
autores; no obstante, hay otras
sefiales que indican que Jara esta
buscando una colocacién de esta reali-
dad ‘perdida’ en el mismo plano pro-
ductivo junto con la ficcién y la locura.

El dltimo texto analizado nos lleva
otra vez hacia los “pliegues del silen-
cio” barrocos mediante una discusién
de las obras de José Donoso, espe-
cialmente las que vacian el sentido de
lo real maravilloso construido por el

proyecto narrativo del ‘Boom” latino-
americano. Donoso, a diferencia de
muchos de sus contemporineos, en-
tendia, segin Jara, la inutilidad de la
afirmacion de unos origenes reales de
la identidad nacional. Y de estos
pliegues del ‘imbunche’ vacio de Dono-
S0 surge una respuesta en contestacién
al desengaio forjado por el “volunta-
rismo monolégico del cartesianismo™: el
“antidoto de la astenia del ser” se
encuentra en la libertad imaginativa
de las ficciones heterogéneas (43).

Teniendo en cuenta esto, surge
una pregunta cuando estas conclusio-
nes se yuxtaponen a la estructura del
ensayo de Jara. ;Cémo se puede resol-
ver el conflicto entre una estructura
narrativa que inmanentemente pro-
blematiza todo lo que se parezca a
una valoracién positivista de la nos-
talgia cultural o una estrategia discur-
siva y la colocacién de la relacién ma-
ternal que el amerindio mantiene con
su medio ambiente, la creacién de fic-
ciones heterogéneas y el discurso de la
locura en un plano valorizado por la
libertad y la subversién? Uno o todos
estos “Things in itself” se podrian ac-
tualizar con una variedad de objetivos,
oscilando entre lineas subversivas de
escape y territorializaciones opresivas.
Esta contradiccién aparente, sin em-
bargo, no debe disminuir la contribu-
cién que el ensayo de Jara significa
para los estudios culturales, histéricos
y, sobre todo, literarios latinoamerica-
nos. Es verdad que para los tradicio-
nalistas que prefieren mantener las
disciplinas ‘objectivamente’ definidas y
separadas, este trabajo representa
una violacién de su estética de orden;
pero para el estudiante que sabe que
la verdad del texto solamente llega a
la luz mediante un didlogo continuo
con su tiempo histérico, es sumamente
recomendable.

Bradley J. Nelson
University of Minnesota

Gwendolyn Diaz y Maria Inés La-
gos (Eds). La palabra en vilo: na-
rrativa de Luisa Valenzuela. San-
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tiago de Chile: Editorial Cuarto
Propio, 1996.

A nivel internacional Luisa
Valenzuela se ha destacado entre las
figuras literarias latinoamericanas
mads prestigiosas. Sus seis novelas y
seis colecciones de cuentos han sido, en
su mayoria, traducidos a otros idiomas
incluyendo el inglés y el francés. Los
traslados y permanencias de la escri-
tora argentina en Paris, Barcelona,
Estados Unidos y México han dejado
huellas en su obra y han servido para
enriquecer su narrativa. A través de
toda su obra, Luisa Valenzuela, al
igual que Diamela Eltit, Rosario Fe-
rré, Sylvia Molloy, Reina Roffé y Marta
Traba, entre otras, problematiza las
categorias genéricas, desafia estructu-
ras sociales y culturales, ademas del
lenguaje y el acto creativo de la escri-
tura.

En La palabra en vilo: narrativa de
Luisa Valenzuela Gwendolyn Diaz y
Maria Inés Lagos presentan una colec-
cién de ensayos que incluye estudios
criticos en espafiol sobre la narrativa
de Valenzuela. Ademas de los nueve
ensayos criticos La palabra en vilo:...
consta de una “Introduccién” y una
“Presentacién” escritas por las edito-
ras del volumen, dos escritos de Valen-
zuela (uno de cariacter critico y el otro
de ficcién inédito) y una entrevista a
Luisa Valenzuela. La dltima parte del
volumen incorpora unas reflexiones,
escritas por Margo Glantz, sobre el
dltimo libro de cuentos de Valenzuela
titulado Simetrias (1993) y una biblio-
grafia de las obras, los estudios criti-
cos y las entrevistas a la autora.

De los escritos que preceden a los
articulos criticos, sin duda el que
aporta un amplio marco referencial
tedrico y critico sobre la obra de la es-
critora argentina es la entrevista a
Luisa Valenzuela realizada por Gwen-
dolyn Diaz en 1994 en la universidad
de Emory, Atlanta. En ella, Valen-
zuela expresa su deseo de no encasi-
llarse como escritora feminista; prefie-
re ubicarse en las contradicciones de
ideologias universales y alejarse de los
“ismos” que pueden volverse dogmati-
cos y cerrados.

Con elocuencia, Valenzuela explica
conceptos que se repiten a lo largo de
su narrativa. Por ejemplo, para ella
“escribir con el cuerpo quiere decir no
salir huyendo de aquellos impulsos
que minan el raciocinio puro y lo
tuercen y lo contaminan” (29). La rela-
cién del poder y la mujer para Valen-
zuela es diferente de la del poder y el
hombre pues “la mujer no esté detrés
del poder por el poder en si” (30) sino
que lo usa como un medio para un fin
especifico, mientras que el hombre
quiere el poder para usarlo desde el
centro mismo del poder, imponiendo su
propia verdad y su voluntad sobre el
otro. Como escritora Valenzuela se
siente responsable de recuperar la
palabra del sujeto del deseo; ninguna
palabra, segin Valenzuela, carece de
carga sexual o erética, “el deseo esta
expresado cada vez que abris la boca
para decir algo....no se puede separar
el logos del cuerpo” (32).

Con respecto a la relacién entre el
conocimiento y el lenguaje Valenzuela
observa que sus novelas son “bisque-
das del conocimiento con el lenguaje y
dentro del lenguaje” (46). Le interesa
observar lo que hay dentro del lengua-
je para establecer ciertos puntos de
contacto entre lo que se dice y de qué
manera se lo dice.

En la entrevista la escritora argen-
tina explica que en 1978, en pleno pro-
ceso militar, prefirié irse de la Argen-
tina para “preservar la memoria y no
caer en esa especie de magma del no
decir” (33). Valenzuela observa que los
escritores que se fueron del pais fueron
criticados por algunos intelectuales ar-
gentinos. En su opinién las raices no
quedan en el pais de origen, sino que
uno se las lleva encima, son “raices
aéreas” que se transportan con el ind-
ividuo. Entiende que aunque hubo
gente que la criticé por haber salido
del pais ella permanecié en la Argen-
tina en los peores afios de la dictadu-
ra, desde el 76 al 78 escribiendo para
la revista Crisis y colaborando con los
perseguidos (35).

Valenzuela dice no sentirse in-
fluenciada por la critica literaria.
Apunta, sin embargo, que ha escrito
desde el conocimiento de las teorias de
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Lacan y el Budismo Tibetano. Al igual
que Cortazar, Valenzuela se ha identi-
ficado con la “Patafisica”, ciencia que
da soluciones imaginarias e insiste en
ver un mundo suplementario en donde
no se cree en las reglas sino en las ex-
cepciones.

Los tres primeros articulos de La
palabra en vilo.... tienen como eje te-
maético el cuerpo. En “Luisa Valenzue-
la: Cuerpos que escriben (metonimica-
mente hablando) y la metafora peligro-
sa” Sharon Magnarelli se propone
descubrir lo que significa escribir con el
cuerpo. Para ello se ubica desde un
espacio y tiempo semejante al de
algunas narradoras de las obras de
Valenzuela. Se detiene en textos como
Hay que sonreir (1966), Cola de la-
gartija (1983), Como en la guerra
(1977), Cambio de armas (1982) y
Novela negra con argentinos (1990).
Parte de la premisa de que, tal como
lo asegura Judith Butler, el cuerpo
siempre estd mediatizado por discur-
sos previos y narrativas patriarcales.
Observa Magnarelli que Valenzuela
distingue entre la mujer que “escribe
con el cuerpo” y la que es escrita me-
taféricamente o sea agredida, marcada
por la violencia.

Segtin Bruce Gartner en “Un rego-
deo en el asco’: Cuerpos desplazados
en Cola de lagartija de Valenzuela” la
fragmentacién del cuerpo cuestiona la
estética literaria, por un lado y pone
en evidencia la participacién dictato-
rial y represiva en los cuerpos de la
poblacién. Gartner estudia cémo a tra-
vés de la representacién de los cuerpos
violentados se logra dar testimonio de
un régimen opresor y asesino.

Por otra parte, Marta Morello-
Frosch en “Relecturas del cuerpo en
Cambio de armas de Luisa Valenzue-
la” examina rigurosamente los cinco
cuentos de la coleccién Cambio de ar-
mas en los cuales, tal como apunta la
autora, “el texto y el cuerpo se abren a
lecturas maltiples y diversas y se femi-
nizan los valores y estructuras sociales
pre-fijadas por el patriarcado” (116).
En el cuento “Cambio de armas” que
da el titulo a la coleccién, Morello-
Frosch observa c6mo el cuerpo produce
sabores que la conciencia ha bloquea-

do. Es a través de la “memoria corpo-
ral”, es decir, del dolor fisico que la
protagonista del cuento podra recons-
truir su pasado y darle sentido.

Los tres articulos siguientes tienen
en comun el andlisis de Novela negra
con argentinos. En “Sujeto, realidad y
literatura en Cambio de armasy
Novela negra con argentinos de Luisa
Valenzuela”, Maria Inés Lagos se
acerca al anilisis de la subjetividad
desde la perspectiva del feminismo
contemporaneo y la filosofia posmo-
derna, los cuales plantean la transito-
riedad y la fragilidad de la constitucién
de la subjetividad. Segin Lagos, en
Novela negra se ve cémo el traslado
fisico produce la desintegracién de la
identidad. En Nueva York, observa
Lagos, es donde los protagonistas se
dan cuenta que las sefias de identidad
son fragiles (147) y que la subjetividad
no debe, entonces, concebirse de mane-
ra prescriptiva sino como performance.

Juana Maria Cordones-Cook, ba-
siandose en las perspectivas psicoana-
liticas de Jacques Lacan, analiza las
“estrategias de acceso al inconsciente”
(165). En el articulo titulado “Novela
negra con argentinos, imagos de la
Guerra Sucia” Cordones observa c6mo
Valenzuela, en su intento por entender
al ciudadano argentino contempora-
neo, repiensa la Guerra Sucia en la Ar-
gentina de los afios ‘70empleando un
discurso plagado de digresiones, des-
plazamientos metonimicos y cuestio-
namientos.

En “Estructuras caéticas en Novela
negra con argentinos de Luisa Valen-
zuela” Gwendolyn Diaz emplea la teo-
ria del caos basada en “la irregulari-
dad, en la excepcién y ese factor que no
se puede predecir” (177) para probar
que el desorden no es totalmente
caético sino que duplica y multiplica
ciertos aspectos de la estructura origi-
nal. La novela, segin Diaz, intenta or-
denar un caos pero en el intento vuelve
a crearlo (15). Diaz alude a la escritu-
ra como un acto de ordenamiento, por
un lado, asi también como a la visién
lacaniana de que todo lenguaje no es
exacto.

Dos articulos se ocupan de la
critica de la novela Realidad nacional
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desde la cama, relato que se lleva a
cabo en la Argentina posterior a la dic-
tadura militar. En “El gran teatro del
mundo (argentino): Realidad nacional
desde la cama de Luisa Valenzuela”
Kenija Bilbija estudia, aplicando las
teorias de Bajtin, lo carnavalesco y lo
teatral del relato, aludiendo a las ten-
siones y ambivalencias de la identidad
humana y del signo lingiiistico. Ricardo
Gutierrez Mouat, por otro lado, exami-
na el texto como alegoria nacional y
compara el uso de la alegoria en otras
literaturas latinoamericanas. Desafia
la visi6n de Frederic Jameson sobre la
alegoria nacional, aludiendo que textos
como Realidad nacional... y Maldito
amor de Rosario Ferré, entre otros, se
basan en una construcciéon heterogénea
de la nacién y la identidad nacional,
privilegiando discursos subversivos, no
representados por el discurso hegemé-
nico (210).

Willy O Mufioz y Margo Glantz
analizan y reflexionan sobre el iltimo
libro de cuentos de Valenzuela, Sime-
trias. En “Luisa Valenzuela y la sub-
versién normativa en los cuentos de
hadas: ‘Si esto es la vida, yo soy Cape-
rucita Roja’”, Muiioz plantea que Va-
lenzuela subvierte los cuentos infan-
tiles “multiplicando las voces narrati-
vas, incluyendo juegos temporales y un
tono irénico que transforma el texto en
un metacomentario de los textos que
parodia” (221). Muiioz hace hincapié
en el uso de la ironia para lograr un
efecto lidico y en ultima instancia de-
construir los cédigos discursivos falo-
céntricos que tradicionalmente han mi-
nado los cuentos de hadas.

Margo Glantz, en la ultima colabo-
racién de La palabra en vilo.... intenta
entablar un didlogo con Simetrias y
Valenzuela para reflexionar sobre el
poder, la escritura, los mitos y las rela-
ciones interpersonales (252). Estas re-
flexiones, como lo apunta Lagos en la
seccién introductoria fueron presenta-
das a causa de la publicacién de Sime-
trias en la Ciudad de Méjico el 29 de
junio de 1994.

La palabra en vilo: narrativa de
Luisa Valenzuela constituye un aporte
significativo para un acercamiento teé-
rico y critico a la obra de Luisa Valen-

zuela, especialmente porque reune
varias intervenciones que tratan sobre
un mismo texto y se acercan a éste
desde perspectivas y teorias diferen-
tes. Esto posibilita la apertura del
debate sobre la tematica de las obras
y la comparacién de los distintos enfo-
ques y lecturas de la compleja obra de
Valenzuela. Por momentos, sin em-
bargo, se echa de menos la incorpora-
cién de un estudio més abarcador de
la temprana obra de Valenzuela, por
ejemplo Hay que sonreir, Los heréticos o
El gato eficaz, que si bien Magnarelli
los analiza en su articulo, no llegan a
desarrollarse tanto como Novela negra.
El analisis de las primeras obras
aportaria una visién més completa de
la obra de Valenzuela en su totalidad.
No obstante esta observacién,
Diaz y Lagos incluyen, acertadamente,
las voces de reconocidos criticos como
también la propia voz de Valenzuela
en escritos de caracter critico-ficcional y
en la valiosa entrevista realizada por
Diaz. En esta ultima la escritora ar-
gentina muestra un gran dominio
tedrico y critico, el cual enriquece la lec-
tura de su propia literatura asi tam-
bién como de su poética que puede
traducirse en el interés por la bus-
queda del conocimiento y el lenguaje.
En Estados Unidos se han escrito
una gran variedad de textos y articulos
criticos sobre Valenzuela. Entre otros,
pienso en “Reflections/Refractions:
Reading Luisa Valenzuela” de Sharon
Magnarelli, “Poética de la transgresién
en la novelistica de Luisa Valenzuela”
de Juana Cordones- Crook, “El silencio
que habla: Aproximacién a la obra de
Luisa Valenzuela” de Z. Nelly Marti-
nez, el nimero de World Literature
Today de otofio de 1995 dedicado ex-
clusivamente a Luisa Valenzuela y su
obra. Por otro lado, la obra de Diaz y
Lagos es una coleccién critica que in-
cluye todas las intervenciones en es-
paiol. Salvando algunos descuidos es-
tilisticos en la traduccién del primer
articulo, las dos primeras intervencio-
nes de la coleccién ya han sido tradu-
cidas del inglés al espaiiol. Este hecho
es significativo ya que permite que el
corpus critico de una escritora conocida
a nivel internacional se difunda y se
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estudie en universidades y circulos li-
terarios latinoamericanos y espafioles.

La palabra en vilo: narrativa de
Luisa Valenzuela abre, entonces, un
espacio enriquecedor para la discusién
y la merecida difusién de la obra
critica y la ficcién de una escritora que
participa activamente en una innova-
dora buisqueda del conocimiento.

Laura R. Loustau
Universidad de California. Berkeley

Gabriela Mora. El cuento moder-
nista hispanoamericano. Manuel
Gutiérrez Nadjera, Rubén Dario,
Leopoldo Lugones, Manuel Diaz
Rodriguez, Clemente Palma. Lima-
Berkeley. Latinoamericana Edito-
res, 1996.

Este nuevo libro de Gabriela Mora
sobre el cuento —que ha salido después
de las dos ediciones de su En torno al
cuento: de la teoria general y de su prdc-
tica en Hispanoamérica (1985 y 1993)—
es un aporte significativo al estudio de
este género, sobre todo porque trata el
cuento modernista, materia poco tra-
bajada por la critica. De hecho, aparte
de algunos ensayos y los prélogos a las
varias antologias —de Herndndez Miya-
res y Walter Rela, de Enrique Marini-
Palmieri, de Miguel Oviedo y de Rober-
to Yahni, por ejemplo— “el cuento mo-
dernista ha sido [lo] menos favorecido
por los investigadores” (pag. 11). La
conviccién de Mora de que el “cuento
modernista es la semilla de la altura a
que llegé el género en nuestros dias”
(33) y el valor intrinseco de los cuentos
modernistas 1la han impulsado a la
investigacién de los mismos.

El tomo abre con una cuidadosa
delimitacién de lo que sera considera-
do como cuento —practica que sigue a
lo largo de la obra, describiendo las
caracteristicas de la ‘crénica’ (pag. 38,
65), la tradicién y el cuadro costum-
brista (pag. 39), el ensayo (pag. 65), la
ciencia/ficcién (pag. 111) y la literatura
fantastica (pag. 112), entre otros sub-
géneros o géneros afines al cuento y

amén de una (re)lectura de las clasifi-
caciones de otros.

Como ‘cuento’, pues, considera
“una obra en prosa que narra uno o
mas sucesos, los cuales involucran ac-
ciones de uno o mas personajes; se
trata de acciones significativas que
transparentan un cambio fisico, men-
tal o social en sus actantes” (13). En
un primer apartado, titulado “Algunas
notas sobre el Modernismo y el cuento
modernista” delinea las caracteristicas
del modernismo evidenciadas en el gé-
nero breve. Sefiala Mora, sobre todo a
lo largo de la obra, lo que ella estima
ser los rasgos distintivos de la escritu-
ra modernista y en particular del cuen-
to: la contradiccién, la heterogeneidad
de las formas (pag. 17), la existencia
de fenémenos considerados hoy como
caracteristicos de la literatura contem-
poranea (como por ejemplo las estruc-
turas fragmentadas, el metacomenta-
rio, la intertextualidad, finales abier-
tos y/o ambiguos [pag. 10], el alto gra-
do de autorreflexién sobre la escritura,
la ficcién y la psicologia de los persona-
jes [pag. 32]), la amplia gama de re-
cursos utilizados (pag. 54), el humor,
la sugerencia y la ambigiiedad (pag.
99) y la exploracién de “estados in-
usuales” de la psique (pag. 170), de la
sexualidad y el amor humanos. Aporte
valioso es, pues, su reiteraciéon de que
el modernismo es “una reaccién en
multiples formas a la crisis de la mo-
dernidad” (pag. 101), lo que produce
una escritura muy compleja, que inclu-
ye la critica social, hasta “el motivo del
dinero y del adulterio” (pag. 44) -as-
pectos ignorados en la critica tradicio-
nal del modernismo.

Mora examina algunos de los cuen-
tos de los cinco modernistas nombra-
dos en el subtitulo: Manuel Gutiérrez
N4jera (14 cuentos y tres “adaptacio-
nes”, Rubén Dario (22 cuentos y tres
“adaptaciones”), Leopoldo Lugones (15
cuentos), Manuel Diaz Rodriguez (7
cuentos) y Clemente Palma (17 cuen-
tos). Es particularmente interesante el
analisis de las obras de los dos ulti-
mos escritores, por ser incursién critica
en el modernismo decadentista, veta y
autores que no han sido estudiados a
fondo hasta el momento. Subraya

Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Copia para uso académico y personal prohibida su reproduccion
5de5
Wednesday, April 9, 2025



	Contents
	image 1
	image 2
	image 3
	image 4
	image 5

	Issue Table of Contents
	Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Vol. 24, No. 48 (1998), pp. 1-284
	Front Matter [pp. 1-249]
	Seccion Monografica: VII Encuentro Latinoamericano en Berkeley: Las vanguardias en America Latina (Berkeley, 15 y 16 de noviembre de 1996)
	Presentacion [pp. 9-10]
	Funcion historica de la vanguardia: El caso chileno [pp. 11-23]
	La maquina como metafora de modernizacion en la vanguardia latinoamericana [pp. 25-37]
	Anticolonialismo, "Arte de avanzada" y "Tirano Banderas" de Valle-Inclan [pp. 39-47]
	Postmodernismo y vanguardia desde la postmodernidad. La narrativa venezolana [pp. 49-60]
	Una equivoca Eva moderna: "Performance" y pesqusa en el proyecto cultural de Antonieta Rivas Mercado [pp. 61-84]
	Oliverio Girondo: Naturaleza y artificio [pp. 85-98]
	Avatares de la vanguardia: Caligramas, laberintos [pp. 99-116]
	La heterogeneidad de la narrativa vanguardista hispanoamericana [pp. 117-127]

	Generos al matadero: Esteban Echeverria y la cuestion de los tipos literarios [pp. 133-147]
	"La liebre," de Cesar Aira, o lo que quedo de la Campaña del Desierto [pp. 149-158]
	Realidad y ficcion en 'Los perros hambrientos', de Ciro Alegria [pp. 159-172]
	'De color modesto': Etnicidad y clase en la narrativa de Julio Ramon Ribeyro [pp. 173-184]
	"Conversacion en la Catedral y La guerra del fin del mundo" de Mario Vargas Llosa: Novela totalizadora y novela total [pp. 185-211]
	El cuerpo descentrado y rizomatico de la metaficcion productiva: Homenaje a José Donoso y Antonio Cornejo Polar [pp. 213-225]
	Notas y Comentarios
	La textualizacion de la memoria andina en los "Comentarios reales" [pp. 229-239]
	A proposito de "Andean Lives". Gregorio Condori Mamani y Asunta Quispe Huaman. Apuntes sobre la hipercanonizacion y negligencias de la critica del testimonio [pp. 241-248]

	Reseñas
	Review: untitled [pp. 251-253]
	Review: untitled [pp. 253-257]
	Review: untitled [pp. 257-258]
	Review: untitled [pp. 258-260]
	Review: untitled [pp. 260-261]
	Review: untitled [pp. 261-263]
	Review: untitled [pp. 263-265]
	Review: untitled [pp. 265-270]
	Review: untitled [pp. 270-274]
	Review: untitled [pp. 274-277]
	Review: untitled [pp. 277-280]
	Review: untitled [pp. 280-282]
	Review: untitled [pp. 282-284]

	Back Matter



