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aparentes rupturas siguen
nutri6ndose de su propia tradici6n.

Estamos, pues, frente a una poesia
en que la calidad y cantidad son para-
lelas, fen6meno excepcional, a mi crite-
rio, en Am6rica Latina. Esa polifonia
po6tica nos permite pensar que en las
ultimas tres d6cadas, la poesia perua-
na por su alto nivel esta entre las
mejores de la lengua espaniola, si no
es la mas vigorosa. El gran m6rito de
Mazzotti y Zapata es habernos con-
frontado con la sospecha de esta
filtima posibilidad.
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City University of New York
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Santiago Colas. Postmodernity in
Latin America. The Argentine
Paradigm. Durham and London:
Duke University Press, 1994.

Santiago Colas, profesor de
literatura latinoamericana y
comparada en la Universidad de
Michigan, replantea a trav6s de su
libro el debate sobre la
posmodernidad en nuestro continente.
Para comenzar, Colds cuestiona las
formulaciones ya "clasicas' de Linda
Hutcheon y Fredric Jameson sobre di-
cho tema. En el primer caso, Colas cri-
tica la postura "anticontextualista" de
Hutcheon planteando la imperiosa
necesidad de tener en cuenta las
condiciones sociales de producci6n de
los textos para el caso latinoame-
ricano. A Jameson, a su vez, le critica
el caracter "totalizador" de su teoria al
no tener en cuenta las "especificida-
des' propias de dicha regi6n. De esta
manera, Colas incorpora a su perspec-
tiva de lo posmoderno latinoamericano
dos aspectos que fueron centrales en
las liamadas, por decirlo de alguin
modo, teorias de la modernidad; esto
es, el contexto politico social (desde
Marx a Bajtin via Lukacs) y la idea de
que existe. una especificidad
latinoamericana (desde Sarmiento a
Lezama Lima pasando por Vascon-
celos y Octavio Paz, por ejemplo). En
esta perspectiva, pues, la posmoder-
nidad se constituye, seguin parece, a
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partir de las categorias heredadas. Lo
nuevo no estaria en la forma, sino en
el contenido de las mismas. La
existencia de nuevos movimientos
sociales y partidos politicos provenien-
tes de la izquierda profundamente
transformados en los que se desdibu-
jan las visiones dogmaticas de los se-
senta y en los que existiria, segun
Colas, una vision mas pluralista y,
por lo tanto, mas democraitica dentro
del contexto general de un capitalismo
transnacional es uno de los elementos
que configuraria el nuevo contexto
politico-social posmoderno
latinoamericano. Colas, tomando los
conceptos de Benjamin Arditi, plantea
la movilidad de toda practica social
que muchas veces se ubica en aquellos
lugares que han sido dejados de lado
como centro oficial de las
reivindicaciones sociales; de lo que se
trata, pues, es de tener en cuenta
todas estas experiencias que desarti-
culan la idea de lo sedentario en
beneficio de una "politica del espacio"
que actuaria ya no por fuera sino "via
el poder", /... 'El caso concreto de la
revoluci6n sandinista en Nicaragua",
dice, "sugiere que el concepto de re-
voluci6n debe tambien ser transfor-
mado para acomodarse a una crecien-
te flexibilidad, una renuncia al discur-
so de la ruptura total, y una democra-
tizaci6n mas amplia" (16). Al mismo
tiempo, Colas incluye la idea de "hi-
bridez" de Nestor Garcia Canclini en
relaci6n a las practicas culturales
para quien el desarrollo de la
modernidad en Am6rica Latina ha
producido una "masificaci6n" de la
alta cultura y una "mercantilizaci6n"
de lo "popular"; asi, la idea de una
"pureza" cultural proveniente tanto de
la 6lite como de los defensores de lo
nativo desaparece ante la presencia
de lo "hibrido" (17). Sin embargo, para
Colas, la posmodernidad latinoameri-
cana no s6lo se constituye a partir de
"las ruinas de la modernidad", como
planteara Garcia Canclini, sino tam-
bi6n como una respuesta a la posmo-
dernidad americana y europea. Insis-
tiendo en el caracter diferenciado de la
regi6n, de lo eterno heterog6neo, lo
latinoamericano pareceria constituirse
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en lo tipicamente posmoderno al negar
con su existencia sus origenes mismos:
"Una respuesta al trabajo de
Jameson deberia, pues, ser el de
confrontar su concepto propuesto de
totalidad global con los detalles de las
varias formas locales de politicas
culturales" (18).

El trabajo que se plantea Colds es
el de observar a traves de cuatro tex-
tos argentinos, Rayuela, El beso de la
mujer arana, Respiraci6n artificial y
La novela de Per6n, la forma en que se
expresa la relaci6n siempre
problematica con las categorias
heredadas de Europa y EE.UU. en un
proceso de apropiaci6n y, al mismo
tiempo, de resignificaci6n sobre los
conceptos de "utopia", "alienacion" e
"historia" a partir de su inmediato
contexto de producci6n es en donde se
manifiesta "lo distinto
latinoamericano": "La posmodernidad
latinoamericana de estos textos
deberia ser considerada 'resistiendo la
posmodernidad' en muchos sentidos.
1.../ ellos resisten la asimilaci6n dentro
de las teorias posmodernistas de
Europa y Norteam6rica, tales como
aqu6llas de Hutcheon y Jameson I.. /.
Ellos resisten local e
internacionalmente formas de domina-
ci6n. Esta resistencia social y politica
es lo que Hutcheon no puede incor-
porar dentro de su teoria. Ellos resis-
ten la teoria de Jameson siendo pos-
modernistas en su resistencia /.. /.
Asf, siendo un 'posmodernismo de re-
sistencia' estas narrativas estan 'resis-
tiendo al posmodernismo'" (18). Atra-
pados, de esta forma, en lo contra-
dictoriamente posmoderno (se es pos-
moderno incluso negando tal discurso)
las novelas del Rio de la Plata debe-
ran, inevitablemente, confrontar su
raz6n de ser a partir de esta contra-
posici6n a la perversa red de los dis-
cursos generados por la "inteligencia"
de los paises centrales y, al mismo
tiempo, volverse plausibles de una
calificaci6n (Qtexto moderno o texto
posmoderno?).

Dentro de este marco de analisis,
Colds postula que la novela de Julio
Cortazar, Rayuela, constituiria una
forma en donde se encuentra proble-

matizado uno de los ideales propios de
la modernidad: la idea de utopia. Ubi-
cada en el contexto de la revoluci6n
cubana, a cuyo relato hist6rico le dedi-
ca una gran extensi6n junto con el del
surgimiento del foquismo en Am6rica
Latina a partir de los anios sesenta, la
novela expresaria las tensiones ya no
entre el ideal a perseguir y su posibili-
dad de realizaci6n sino entre la
relaci6n misma entre ideales y practi-
ca. Para Colas, no es en la forma del
texto, basicamente fragmentado, en
donde se plasmaria una resemantiza-
ci6n de la idea de utopia, sino en el
gesto final del protagonista: en el salto
desde la ventana del hospicio Horacio
no expresaria la busqueda de la
evasi6n sino, mas bien, el intento de
alcanzar el lugar tan largamente bus-
cado durante la novela. En su conexi6n
con lo politico social Colds intuye que
la idea foquista se encuentra presente
en el salto de Horacio; ya no se trata
de lugares verdaderamente ut6picos,
en el sentido de un "no lugar", sino de
la posibilidad concreta de un espacio
nuevo constituido a partir de la expe-
riencia, la famosa "praxis". Horacio ha
deambulado por Francia y luego por
Buenos Aires sumido en la mas plena
" alienaci6n" social, intentando superar
ese estado a trav6s de distintas expe-
riencias. Su decisi6n de saltar, es el
gesto ut6pico, en la acepcion de Colas,
que lo resignifica y "desaliena" del es-
pacio asfixiante que lo rodea; a trav6s
de 61, Horacio ha "participado" y, por lo
tanto, dejado de ser un mero especta-
dor. El peso, pues, debe ser puesto en
dicha acci6n y no en sus efectos poste-
riores: "Es el salto mismo, el acto o la
experiencia, y no lo que le sigue, su
significado, en lo que debemos enfocar-
nos. /.../ Horacio escapa de la encruci-
jada parad6jica y paralizante en la
cual 61 fue atrapado. Este es el signifi-
cado del salto en la R a y u e I a
modernista latinoamericana" (6nfasis
mio, 62-3). Colds desplaza la
interpretaci6n mas estructural que ha
buscado ver en las innovaciones he-
chas por Cortazar, la incorporaci6n del
tablero al inicio del libro, la prolifera-
ci6n de citas, la posibilidad de distin-
tas lecturas, lo verdaderamente nove-
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doso e incluso para algunos "posmo-
derno" (ver al respecto el analisis que
hace Claudia Ferman sobre dicha
novela en su libro Politica y Posmo-
dernidad), hacia un analisis de lo sim-
b6lico textual.

Aunque tambi6n le dedica un espa-
cio de su analisis a la forma de la no-
vela, Colas plantea la crftica ya larga-
mente vertida sobre toda la experien-
cia de la vanguardia; hasta d6nde, en
verdad, un texto puede ser realmente
liberado de su "autor" y hasta d6nde
los lectores son realmente libres de
construir su propia lectura sobre el
texto. De alli, tal vez, que Colds
prefiera privilegiar otros aspectos de
la obra del escritor argentino. Hacia el
final de esta secci6n se plantea una
lectura "historizada" del "salto"
ejecutado por Horacio; se trata, pues,
de interpretarlo como una "ruptura
ut6pica": "Estoy sugiriendo que este
salto -en Lenin, James y Marcuse,
pero tambi6n en la revoluci6n cubana,
la nueva izquierda y Cortazar- es la
figura de un tipo de ruptura ut6pica,
constituida a partir de una actividad
espontanea, que cada uno visualiz6
como esencial para la desalienaci6n,
la realizaci6n de una comunidad de
seres humanos liberada" (71). Tras
este sinuoso recorrido epistemol6gico,
Colds agrega dos aspectos mas a
tener en cuenta en la nueva
reformulaci6n de la idea de utopia;
aunque nacida en Europa
(Campanella, Moro, etc.) su fuente de
inspiraci6n y realizaci6n es Am6rica
(Col6n y luego Cuba) y, finalmente, el
caracter "purista" que adopta el dis-
curso revolucionario: "La necesidad del
salto en Horacio es alimentada preci-
samente por su frustracion en relaci6n
a las estrategias heredadas para la
transformaci6n humana, no s6lo los
viejos instrumentos, sino los instru-
mentos impuros a menudo en estrecha
relaci6n con la cosa que ellos supues-
tamente combaten. En Cuba, la van-
guardia de lideres militares y
politicos, realizaron genuinas
ganancias en t6rminos materiales y
sociales, absolutizaron ret6ricamente
estas ganancias en un completo
quiebre con el pasado" (74).

Desde la perspectiva posmoderna,
plantea Colas, no se concibe ningun
discurso reducible a un s6lo principio.
A partir de los setenta, el movimiento
sandinista quebraria con esta idea de
borramiento absoluto del pasado
generando, en su discurso y practica,
un espacio desde donde "negociar" a
partir de una visi6n de la historia con-
cebida como continuidad y ya no como
ruptura.

La novela de Puig, El beso de la
mujer aranha, se encuentra, segun
Colas, en un espacio de transici6n (de
la modernidad a la posmodernidad)
en el cual se replantea el discurso
heredado de la izquierda. Encerrados
en la carcel, los personajes de la
novela, Valentin y Molina, ponen en
evidencia no s6lo lo obvio, el poder del
estado sobre los cuerpos de los
ciudadanos a traves de las
instituciones y los discursos, sino la
opresi6n interna de los individuos.
Colas plantea que para Puig sin una
represi6n internalizada de los in-
dividuos el estado no podria ejercer su
poder. De alli, pues, que sea necesario
"repensar' la "naturaleza" de las lla-
madas practicas liberadoras. El
trabajo realizado por Puig en su
novela replantea dicha relaci6n entre
los individuos y el estado de un modo
que va mas alla de la "crisis de
utopia" como habiamos visto en el
texto de Cortazar. Para ello, Puig
estructura su texto a partir de dos
instancias: 1) la metaficci6n (las
narraciones que Molina hace sobre las
peliculas, por ejemplo) y, 2) la
"compleja representaci6n de la
dinamica de la prisi6n". Desde el
comienzo del relato, observa Colas,
asistimos a la puesta en marcha del
primer nivel, la historia de la mujer
gato que se encuentra fascinada por la
pantera encerrada en el zool6gico; a
partir de esta escena, que reproduce a
modo de un espejo, a su vez, la
condici6n de preso de quien narra, se
ponen en contacto dos discursos, en
principio de naturaleza diversa, como
son el de la ficci6n y el de la realidad.
Sin embargo, tal oposici6n es s6lo
aparente puesto que entre ambos
existe una verdadera relaci6n de
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dependencia y determinaci6n: "'La
metaficci6n versa sobre la construcci6n
social de un texto literario' o 'la meta-
ficci6n versa sobre un texto literario
que es construido socialmente'" (80).
En relaci6n, entonces, a las condi-
ciones de producci6n de este texto,
Colas hace referencia a la crisis con-
creta de la izquierda en los setenta y,
en el caso especifico de la Argentina, el
clima de terror que se vive desde el
gobierno peronista de Isabel (aunque
la novela fue escrita en 1973 se plan-
tea que Puig estaba ya prefigurando
lo que mas tarde ocurriria con la dicta-
dura iniciada tres anios despu6s). La
relaci6n del escritor argentino con sus
condiciones sociales de producci6n se
puede ver, para Colas, en la manera
que Molina y Valentin buscan, deses-
peradamente, trascender los limites
de la celda. A trav6s de las peliculas y
del estudio, ambos intentan en vano
huir de su prisi6n. No obstante, la
cuesti6n es mucho mas compleja
puesto que en ellos se revela un
impedimento mayor: su propia interio-
ridad. Colas sefiala, siguiendo la idea
de espejo entre la pelicula y la figura
de Molina, c6mo la mujer gato esta
atrapada en su propio cuerpo y, por lo
tanto, toda huida carece de sentido.
Irena, la mujer gato, no puede contro-
lar sus instintos y, entonces, decide
ser asesinada por la pantera. Se ob-
serva aquf un quiebre en la visi6n
"liberadora" de la pelicula; la mujer no
puede escapar no s6lo de su prisi6n
material sino de su propia realidad
psicol6gica. Asi, Molina y Valentin
tambien acorralados dentro de su yo
corporal (el uno sensible, el otro
varonil), no pueden derribar las barre-
ras internas que los separan. Por el
contrario, lo que se pone en movi-
miento al comienzo de la novela es un
juego de afirmaci6n de identidades
que para poder alcanzar su caracter
diferenciador necesita "reprimir" aque-
Ila parte que podria igualarlo al otro
(Molina reprime su lado politico,
Valentin su lado "femenino"). De ese
modo, cada uno estaria de alguna
forma construyendo su subjetividad a
partir de su propio proyecto "ut6pico";
la posibilidad de "identificaci6n",

afirma Colds, es lo que hace viable
todo ideal. De alli, por ejemplo, que la
izquierda peronista haya creado su
propia utopia respecto a la figura de
Per6n sin confrontar nunca el verdade-
ro caracter del lider (reprimiendo, asi,
aquellos aspectos que mas tarde se
volverian contra ellos mismos). Sin
embargo, en la novela se observa el
"retorno de lo reprimido": Valentfn y
Molina dejaran ver sus aspectos nega-
dos y, de ese modo, estrechan su
amistad. La misma evoluci6n que
sufren los personajes puede
observarse en las notas a pie de pagi-
na que exponen las teorias sobre la
homosexualidad y que, como tales,
funcionan a base de exclusiones
(desde Freud hasta la visi6n mas
amplia de Marcuse). Las
transformaciones internas sufridas
por los personajes les hace, a su vez,
crear la ilusi6n de que ese nuevo
estado puede extenderse hacia el
exterior; de alli, pues, que intenten
burlar al poder al procurar Molina
transmitir el mensaje dado por
Valentin fuera de la carcel. Aunque
por momentos ambos pudieron cons-
truir un espacio independiente, fuera
del control, el poder policial se hace
sentir drama4ticamente hacia el final
de la novela. Tras la muerte de
Molina, Valentin es torturado y luego
inyectado con morfina cuyos efectos le
sirven para construir nuevamente un
espacio ideal, aunque sumamente li-
mitado. Colas interpreta esta escena
final no como una evasi6n por parte de
Valentin, sino como un replanteamien-
to ante la evidente crisis de las
utopias sostenidas por la izquierda.
Tomando las ideas de John Beverley,
Colas asegura que el debate posmo-
derno supone la necesidad de revisar
el discurso heredado del marxismo en
Am6rica Latina como camino
indispensable para diseniar nuevas
estrategias y lograr una verdadera
democratizaci6n. Concluye, a su vez,
que esta mirada critica la cual debe
tener en cuenta la crisis de la idea de
unidad en nuestro continente es la
base necesaria para cualquier
proyecto que postule nuevas formas de
'liberaci6n".
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En la secci6n dedicada a las no-
velas de Ricardo Piglia y Eloy Mar-
tinez, denominada "Argentine Post-
modernity', Colds analiza la relaci6n
que en ella se expresa (y problema-
tiza) entre la historia y la literatura.
Insistiendo sobre su concepto de lo
peculiar para el caso de una Am6rica
Latina posmoderna, vuelve a plantear
la necesidad de tener en cuenta las
condiciones de producci6n del texto; en
el caso de la novela de Piglia, la dic-
tadura militar iniciada en 1976 en Ar-
gentina. Dicho texto se constituye,
pues, como "resistiendo" el caracter
represivo de dicho gobierno trabajando
a contrapelo del discurso oficial, "pa-
triarcal", "cristiano" y, por lo tanto,
monolitico. Para ello, Piglia construye
su escritura a partir de un encade-
namiento inacabable de citas. Este
uiltimo recurso tiene como "funci6n"
desestabilizar el origen del discurso
(Renzi cita a Lucio que, a su vez, cita
a Osorio, y asi sucesivamente), no se
puede saber de quien emana la
palabra. Al mismo tiempo, esta "es-
trategia" plasma como un proceso de
"de-subjetivaci6n" que, en su contexto
inmediato, remitiria a los desapare-
cidos de la dictadura. La cita apunta,
asi, en dos direcciones: sefialando, por
un lado, la "ausencia" de los sujetos y,
al mismo tiempo, llenando con su
presencia el vacio dejado por ellos (to-
dos citan a Maggi porque 61 no puede
citarse a si mismo). Junto con este
intento de colmar las zonas dejadas
por los individuos, existe tambi6n un
intento de "reconstruir" la historia. La
pregunta con la que se inicia la
novela: "ZHay una historia?", dice
Colas, puede ser contestada afirmati-
vamente a lo largo de la novela.
Comenzado a escribir el relato tres
meses despu6s del golpe en 1976, ya
desde el comienzo nos ubicamos en
una situaci6n concreta de la historia.
Sin embargo, no es a una historia
"puiblica" a la que asis timos, sino a
pequenias narraciones personales que
sirven, a su vez, para entender los
grandes acontecimientos (la muerte en
un duelo del padre de Lucio y el juicio
posterior del asesino, se dice en la
novela, sirven para enten-

der los cambios que trajo el gobierno
de Roca).

La otra gran pregunta presente en
la obra de Piglia es acerca de la impo-
sibilidad de preveer el futuro; c6mo no
ser capaz de haber visto a partir de
los signos con que se contaba lo que
resulta tan obvio ahora, se interroga
desde la novela. La historia, asi plan-
teada, tendria que construirse ya no
desde el presente hacia el pasado,
sino al rev6s; es alli, entonces, donde
la cita vuelve a cobrar una nueva
dimensi6n: "La cita como un modo de
aprehender y representar la historia
ahora adquiere una dimensi6n adicio-
nal. No es solamente una cita y un
compromiso con el pasado, sino ahora
tambi6n I.../ una cita -a date (cita
amorosa)- con el futuro" (142). La cita
seria una forma de conversaci6n exten-
dida entre aqu6llos que la escribieron
y qui6nes la han reproducido; una
especie de puente que plantea una
relaci6n de continuidad y, en especial,
una forma desde d6nde "historizar" el
presente. La manera en que se estruc-
tura Respiraci6n Artificial, y los plan-
teamientos que sobre la historia se
postulan en ella, cuestionan, afirma
Colas, la historia oficial del Proceso
sobre los grandes hombres (los per-
sonajes quieren escribir a partir de los
sujetos "marginados" de la historia,
como es el caso de Maggi que a trav6s
de las citas heredadas de Osorio
desea escribir su versi6n sobre Rosas),
asi como la forma (a nivel estilistico)
en que la misma (esta historia oficial)
se desarrolla (como dijimos antes la
novela se compone de narraciones
hechas a base de citas, cartas, etc.).
Ahora bien, este tipo de trabajo sobre
el texto, asegura Colas, es propio de la
posmodernidad. Para poder diferen-
ciarlo de otras obras es necesario
tener en cuenta los cambios globales
del capitalismo tardio, pero tambien
es importante observar c6mo
repercuten los mismos en cada regi6n.
La novela de Piglia no s6lo refleja
dichos cambios sino que los cuestiona
a traves del uso de las tecnicas y
discursos literarios de lo ficcional.
Finalmente, en el contexto represivo
de los ochenta, pues, el replantea-
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planteamiento del discurso hist6rico
conllevaria a "desestabilizar la
autoridad de la estructura local a
trav6s de la cual 6l opera"(148).

En la parte ultima de esta secci6n,
Colas analiza La nouela de Per6n en la
cual observa tambi6n un cuestiona-
miento a la historia oficial (de izquier-
da y de derecha). En el texto de Eloy
Martinez se construye una imagen
diferente de Per6n que busca penetrar
en sus zonas oscuras y negadas (su
vida sentimental, su pasado, etc.). Es-
ta novela expresa, junto con la de Pi-
glia, un intento de "renegociar el curso
de la historia" (157), una mirada mas
democratica sobre c6mo concebir la
historia.

Como conclusi6n, Colas postula que
el genero testimonial seria el mejor te-
rreno en donde se expresarfa dicha
visi6n sobre la historia y lo social. Por
un lado, el testimonio esta ligado a
una `praxis", una 'practica de identi-
dad en formaci6n' (162) que tiene que
ver con una forma particular de "re-
sistencia" en el tercer mundo. En se-
gundo lugar, dicha practica supone
una serie de procedimientos tales co-
mo la necesidad de intermediarios que
tornan dificil su definicion. El testimo-
nio no puede verse como "transpa-
rente" respecto de la realidad que
busca testimoniar pero tampoco puede
considerarse como puramente
ficcional. Asi, Colas postula a este
genero como el tipicamente
posmoderno porque cuestiona el
"absolutismo ut6pico" del discurso
realista y modernista a trav6s de una
forma distinta de "representaci6n";
forma siempre mediatizada cuya
diferencia radica precisamente en su
"impureza" (ni transparente ni opaca).

Esta ultima reformulaci6n aclararfa
el terreno de la practica como el de la
literatura. Colas toma el ejemplo de
las Madres de Plaza de Mayo y lo
coloca al mismo nivel de la novela de
Marta Traba, En cualquier lugar,
como experiencias en las que el
espacio privado y pdblico se
encuentran problematizados y, al
mismo tiempo, resignificados. No se
trata de eliminar ambos espacios sino
de repensarlos el uno en funci6n del

otro; en el caso de las Madres, por
ejemplo, ellas "cuestionaron la
dicotomia entre la esfera pdblica y la
privada; pero sin disolverse la una en
la otra" (170). Ademas, otras
caracteristicas importantes en ellas
fueron la negaci6n a confundirse tras
una uinica identidad tal como la del
partido politico y su capacidad de
reacomodarse a las nuevas
situaciones sin abandonar las reivin-
dicaciones sobre sus hijos. Es precisa-
mente su divergencia de origenes,
ideologias, religi6n, etc. lo que garan-
tiz6, seguin Colds, su caracter verdade-
ramente democratico. Como las "histo-
rias" analizadas en la primera parte
de este libro, esta nueva idea sobre
las identidades es la que resquebraja
toda "presuposici6n absolutista" y la
que "resiste" cualquier intento reduc-
cionista: "Las historias, como las de
Piglia /.../ resistieron /.../ porque ellas
reconocieron y narraron /.../ los pro-
yectos de rehacer la historia, de re-
construir el futuro, como un proceso en
curso e impuro; un proceso que com-
prende el reconocimiento de los limi-
tes, las brechas y las negociaciones"
(172).

El libro de Cohis, pues, busca de al-
guna manera encontrar a trav6s de los
textos literarios una "respuesta" a las
cuestiones sociales emergentes en el
contexto de nuestra cultura
finisecular. Su lectura intenta saturar
desde lo sociol6gico las zonas confusas
de los textos (y de la politica) e,
incluso, recuperar una visi6n
"idealizada" sobre los mismos: la
literatura dictamina la forma en que
debe pensarse la historia y, al hacerlo,
se transforma en una ventana abierta
hacia formas "mas democraticas" de
convivencia social. La critica vertida
por Colas, vemos, se coloca asi dentro
de las coordenadas de la academia
americana que cree ver en todo
"desvio" textual una "deses-
tabilizaci6n" de las "categorias consa-
gradas", y, por extensi6n, del orden
social.

Su preocupaci6n por encontrar una
correspondencia entre los hechos hist6-
ricos y el contenido de las obras lo lle-
va, por otra parte, a desplegar largas
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(y muchas veces ociosas) disqui-
siciones sobre la historia, la politica y
la filosofia. Mas problematico aun
aparece su afan clasificador. El
esquema de analisis "posmoderno" en
principio propuesto por Colas lo obliga
constantemente a 'salirse" de su letra
y a clausurarlo tras rigurosas
caracterizaciones (Rayuela: moderna,
Respiraci6n artificial: posmoderna;
aunque ambas novelas moderna y
posmoderna "latinoamericanas").
Cuando Colas se sumerge en los
textos, su analisis alcanza sus
mejores momentos y aporta una
nueva mirada sobre ellos. Sin em-
bargo, y adn cuando 6ste constituye el
costado mas erratico de su obra, sus
intentos de apertura de lo literario ha-
cia su contexto especifico de emer-
gencia constituyen un punto de refe-
rencia desde donde repensar los gene-
ros literarios y su relaci6n con las
otras disciplinas y con otras
instancias de realidad extraliterarias
(relaci6n negada por otros discursos
tambi6n Ilamados posmodernos, como
sefiala Colas a lo largo de su trabajo);
una forma interesante (aunque quizas
algo oblicua) de polemizar con lo que
hoy constituyen los paradigmas de la
critica literaria o "nuevos dominantes
culturales", en palabras de Jameson.

Isabel Alicia Quintana
University of California. Berkeley.
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Irma Rivera Nieves y Carlos Gil,
eds. Polifonia salvaje: ensayos de
cultura politica en la posmoderni-
d a d. San Juan: Editorial
Postdata, 1995.

Este libro es una compilaci6n de
treinta ensayos que trabajan princi-
palmente con el debate cultural y
politico puertorriquenlo desde una
perspectiva postmoderna. Desde el ti-
tulo mismo el texto apunta hacia una
voluntad de pluralidad de voces hete-
rogeneas, de cuya sumatoria y combi-
natoria se puede reconstruir un
dialogo sinuoso, mAltiple y problema-
tico. Lejos estamos ya del texto que se
asume como eje coherente y unificado
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de posturas te6ricas, pues en Polifonia
salvaje es precisamente este conversa-
torio abigarrado el que reconfigura un
nuevo modo de pensar sobre la cultura
y la politica contemporanea. Los ensa-
yos que se incluyen versan sobre te-
mas tales como la arquitectura insti-
tucional en el siglo XX, la revisi6n de
procesos hist6ricos pasados y contem-
poraneos, los debates sobre las identi-
dades -nacional, transnacional, colo-
nial, sexual, politica, cultural, intelec-
tual, institucional, estatal, entre
otras- como coordenadas social e inte-
lectualmente construidas que ya no se
pueden "narrar" desde una voz cen-
tralizada y univoca.

El libro se divide en seis partes,
que con sus nombres continuian la
metafora musical con que se abre el
texto: la musica sirve aqui como ese
otro modo de narrar que se libra en un
espacio menos lineal que el lenguaje.
Del mismo modo, las intervenciones
de las diversas voces proponen una
serie de reflexiones sobre temas,
textos y practicas desde una
perspectiva diferente: la
postmodernidad transdisciplinaria
como aquel lugar desde el cual puede
empezar a desmontarse el discurso de
la modernidad con el cual se articul6
gran parte del imaginario cultural,
hist6rico, politico y de identidad de
Puerto Rico desde la segunda mitad
del siglo XIX hasta practicamente me-
diados de la d6cada de 1970.

Esta compilaci6n de ensayos
comienza con un texto que, "a manera
de pr6logo", intenta ubicar el libro en
el contexto de los estudios
contemporaneos. En el mismo se
propone la erosi6n de las fronteras
disciplinarias y las experiencias de la
globalizaci6n y la migraci6n masiva
como ese momento en que hacen crisis
las meta-narrativas de la identidad
que habfan relatado la condici6n
puertorriquenia como producto de una
condici6n colonial que debia alcanzar
una soberania nacional para poder
incorporar a Puerto Rico en el mapa
mundial. De las utopias el texto se
mueve a las heterotopias de unas
subjetividades que ya no se cohesio-
nan en un nuicleo estable, sino que
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