
Tal vez el ma's logrado texto de esta
tendencia visual sea la poesia en forma
de pd/aro que reproduce palabra por
palabra, pictoricamente, la imagen evo-
cada. Lo interesante de esta experien-
cia es que efectivamente se trata de un
poema, pues demasiado fAcil es, tenien-
do un minimo de gusto, llenar con una
ruma de palabras sin ton ni son, una
forma dibujada previamente. Otro tex-
to que llama la atenci6n es texto para
cantar, uno de los tiltimos legibles o
mejor, admirables, del volumen. Las
composiciones que cierran el libro, las
de Papel (1960) son de una ingenuidad
artistica considerable. La u'nica ex-
plicaci6n para incluirlas en Poesia Es-
crita es un plausible capricho de poe-
ta que Eielson, con los anios que ileva
en el oficio, tiene el derecho de hacer-
se perdonar. Si cualquiera de estos
arrebatos graficos hubiera sido publi-
cado por un joven al comienzo de su ta-
rea po6tica, no habif a recibido ni si-
quiera un piadoso ataque.

Cualquier artefinalista, el mas des-
valido de recursos que podamos imagi-
nar, hace afiches mejores.

Deliberadamente para el final he-
mos dejado el comentario de un texto de
Mutatis Mutandis, el brevisimo poema-
rio de 1954 que condensa los meritos
de la poesia de Eielson:

pcrque tu cuerpo es de tierra
y mi cuerpo es de tierra
de que sirve la tierra sin tu

cuerpo
de que sirve la tierra sin mi

cuerpo

de que sirve mi cuerpo sin tu
cuerpo

y mi cuerpo y tu cuerpo de que
sirven

si tu cuerpo y mi cuerpo son de
tierra

tierra mds tierra nuestros hi/os
tierra con redondez la tierra
y todo lo que existe sobre la

tierra
tierra tierra tierra tierra

Esta poesia conserva de la primera ipo-
ca la plecisi6n ritmica y recuerda con

Tal vez el ma's logrado texto de esta
tendencia visual sea la poesia en forma
de pd/aro que reproduce palabra por
palabra, pictoricamente, la imagen evo-
cada. Lo interesante de esta experien-
cia es que efectivamente se trata de un
poema, pues demasiado fAcil es, tenien-
do un minimo de gusto, llenar con una
ruma de palabras sin ton ni son, una
forma dibujada previamente. Otro tex-
to que llama la atenci6n es texto para
cantar, uno de los tiltimos legibles o
mejor, admirables, del volumen. Las
composiciones que cierran el libro, las
de Papel (1960) son de una ingenuidad
artistica considerable. La u'nica ex-
plicaci6n para incluirlas en Poesia Es-
crita es un plausible capricho de poe-
ta que Eielson, con los anios que ileva
en el oficio, tiene el derecho de hacer-
se perdonar. Si cualquiera de estos
arrebatos graficos hubiera sido publi-
cado por un joven al comienzo de su ta-
rea po6tica, no habif a recibido ni si-
quiera un piadoso ataque.

Cualquier artefinalista, el mas des-
valido de recursos que podamos imagi-
nar, hace afiches mejores.

Deliberadamente para el final he-
mos dejado el comentario de un texto de
Mutatis Mutandis, el brevisimo poema-
rio de 1954 que condensa los meritos
de la poesia de Eielson:

pcrque tu cuerpo es de tierra
y mi cuerpo es de tierra
de que sirve la tierra sin tu

cuerpo
de que sirve la tierra sin mi

cuerpo

de que sirve mi cuerpo sin tu
cuerpo

y mi cuerpo y tu cuerpo de que
sirven

si tu cuerpo y mi cuerpo son de
tierra

tierra mds tierra nuestros hi/os
tierra con redondez la tierra
y todo lo que existe sobre la

tierra
tierra tierra tierra tierra

Esta poesia conserva de la primera ipo-
ca la plecisi6n ritmica y recuerda con

certeza al fantasma de Ravel evocado
en Reinos; de la segunda manera de
componer tiene esa desnudez lirica, ese
pesimismo adentrado en la came y Ia
eliminaci6n de adjetivos; de la tercera
modalidad de escritura, ese mapa de ali-
teraciones a traves de un niumero limi-
tado de palabras, que no son ni una mas,
ni una menos, de Ias necesarias.

El disciplinado lector sabe, leyendo
Mutatis Mutandis, que Eielson estA ce-
rrando su actividad de poeta, listo pa-
ra dedicarse a otra cosa, como lamenta-
blemente ha ocurrido. Nada impedirA,
suponemos, mas adelante considerar a
Eielson como un clsico de estos afios.

Marco Martos
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Lihn, Enrique: PARIS, SITUACION
IRREGULAR, Santiago, Ediciones Acon-
cagua, Coleecion Mistral, 1977; 126 pp.
(Pr6logo de Carmen Foxley).

De reciente aparicion, esta ante no-
sotros el Altimo libro de Enrique Lihn,
poeta chileno de fructifera influencia
sobre las nuevas generaciones de poe-
tas hispanoamericanos, por el profundo
cuestionamiento al concepto tradicional
del poeta y la poesia que entraiia su
obra; asi como por la introducci6n ple-
na de la cotidianeidad, el lenguaje 'an-
tipo6tico', la palabra comuin, y -corre-
lativamente- por la poetizacidn de to-
das las instancias de la realidad contem-
poranea. Lecciones algunas -como el to-
no coloquial y narrativo- aprovechadas
de la tradicion moderna de la poesia an-
glosajona.

La renovacion del lenguaje de la poe-
sia hispanoamericana, la simpatia y Ia
fe en la construcci6n de un Orden nue-
vo, pere tambien el grito contradictorio
de la libertad persnal, hacen del Escri-
to en Cuba un hito en nuestra poesia:
un hermoso documento revolucionano
-en todo sentido- inyectado de un hon-
do humanismo, campo abierto en que la
peesia reclam per la estricta realiza-
cion del hombre y su ser colectivo: el
socialismo. La musiquilla de las pobres
es/eras (1969) contiene un trabajo de
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economia verbal ma's exigente. Los ver-
sos se han acortado. La fluencia torren-
tosa del Escrito... da paso a una expre-
sion mas cerrada que retoma experien-
cias de Poesa de Paso (1966): El amor
trashumante por barrios y plazas de
ciudades europeas, recorridas velozmen-
te en una b6squeda por momentos irra-
cional; un intento de abrazar al mun-
do, la soledad del extranjero y el fra-
case de la experiencia amorosa.

Par's, Situaci6n Irregular -libro que
inotiva esta nota- es un volumen com-
puesto por 3 poemas y un grupo de so-
nctos. El priner texto es un largo poe-
ma que da titulo al libro. En el En-
rique Lihn efrenta otra vez a un lugar,
esta vez la ciudad de Paris. Paris apa-
rece como el centro del mundo. Una
gran ciudad asolada por sus propios
habitantes. Alli se conoce todo, se sa-
be todo lo que ocurre en el orbe; Al
poeta se debate entre el rechazo y la
integracion, la ciudad lo seduce y lo
expulsa al niismo tiempo, y 61 sueina
con poseerlia pero no puede evitar odiar-
la, sentirse un extranjero, observar las
secuencias de una insolita y deshumani-
7ada funcion: la nocturnidad de Paris,
los espacios abandonados, la miseria, los
amigos que fueron y se perdieron, las
muchachas que ya no recuerdan sino
acaso mirando de reojo si se cruzan
por la cale con el antiguo amante. De
pronto el Zoo de Paris es el simil de
la ciudad. Los seres hunanos son vis-
tos con caracten'sticas puramente ani-
males; son como mufiecos que repiten
hasta el absurdo gestos y muecas ani-
males. Museo atroz del que no se sal-
va ni la cultura francesa -y e libro
esta dedicado a Francia- la obra de los
pinitores y poetas franceses son tambien
garabatos inu'tiles de una soledad irre-
solhta: las manifestaciones culturales
son el suefio de la inmortalidad del hom-
bre, el deseo de celebrar la vida, dejar
un testimonio de su trinsito por el mun-
do. Lihn desmitifica implacablemente
los pedestales fabricados por el snobis-
mo y el oficialismo cultural. Objetos
artisticos vejados, prostituidos, exhibi-
dos como pragnatica mercancia en una
ciudad en que la marejada humana se

desboca por las puertas del Metro y el
poeta los imagina convertidos en esta-
tuas.

El sarcasmo frente a la ciudad es
tambien el sareasmo frente a si imismo.
El poeta tambien ha ido a Paris. acep-
ta la preeminencia cultural de la me-
tropoli, pero se burla de si mismo, qui-
siera odiarla, no sentir esa atraccion;
mejor: odia el hecho de amarla, porque
por m.s que la cuestione y se na de
ella comv la capital del arte en el mun-
do, el estA intrinsecamente valorandola
como tal. Y de entre toda la terrible in-
comunicacion en que se organiza la ciu-
dad, el poeta recoge la predicacion del
uiltimo poema de La musiquilla...: 'Es-
ci-ibir es todo lo que puedo hacer por
e momento'. Todos los seres humanos
estain deformados por el dinero, la mi-
seria, la promiscuidad sexual, la degra-
dacion. Hay una afirmacion -no podia
faltar- de la sudamericanidad con res-
pecto a Paris; pueblos de una rica cul-
tura/ escritura oral frente a la incomu-
nicacion, a la despersonalizacion que
produce la gran capital. Una ciudad
en donde la gente no sabe quien es y
sufre ante la metr6poli autosuficiente,
ia mega16polis que no necesita de nadie.

El poema esta escrito en versos niuy
largos, un poco en el tono del Escrito en
Cuba, y por momentos el verso se hace
prosa; hay varios pasajes redactados co-
mo cronicas. Sin embargo -esta des-
cripcion e interpretacion de Paris- no
pierde aliento por la fuerza poetica del
conjunto. El poema termina con un frag-
mento en que parece el escritor peruano
Manuel Scorza como interlocutor del tex-
to. Dos sudamericanos en Paris, dos es-
critores y la violencia de ia metropoli;
elogio de la creacion contra Ia materia-
lidad alienante del capitalismo, clogio
de la libertad y dentro de ella las con-
tradicciones de las que es sujeto el hom-
bre, el artista como ser social, objetivo.

El segundo poema del volumen es un
texto corto que tiene por titulu el nom-
bre de una mujer: Marta Kuhn-Weber.
La incomunicaci6n con elEa -quien tra-
baja con titeres- y una corte de perso-
nas arrojadas sobre Paris en una cele-
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bracion que aparece como una absurda
funcion de titeres, una fiesta falsa en
que el hueco de la soledad asoma un ins-
tante despues de la estruendosa carca-
jada. Y esa incomunicaci6n recuerda
los poemas a Nathalie -en Poesia de Pa-
so-: amargas reflexiones sobre expe-
riencias amorosas frustradas. La tran-
quila tristeza ante una opci6n que no
se realizo. La soledad del poeta, la di-
ficultad de comunicaci6n: 'monstruos
perfectos hechos de nada/ como ni si-
quiera lo fueron nuestras conversacio-
nes.

Luego viene una tercera secci6n con-
formada por un conjunto de sonetos,
la mayor parte burlescos. Construidos
por momentos con ripios desafortuna-
dos, quieren ser sarcasticos pero se que-
dan en la mera superficialidad de un
juego verbal intrascendente. No asi los
sonetos finales en los que el rigor reto-
rico no limita la auscultaci6n profunda
y desgarrada de una sensibilidad que se
enfrenta a si misma y se desnuda: lo-
gros de esta nueva veta estr6fica que
intenta la poesia de Lihn.

El uiItimo poemra del libro, Brisa Ma-
rina, es fundamnentalmente una reflexi6n
sobre la palabra; su significado en la red
de relaciones humanas y ante las situa-
ciones, los hechos objetivos, sociales, etc.
Aqui el poeta desmitifica la supuesta co-
locacion preponderante del verbo y por
lo tanto de la poesia -cuyo primer ins-
trumento es el lenguaje-. Lihin se bur-
la del poeta, es un encarnizado destruc-
tor de su oficio. He alli uno de sus prin-
cipales aportes a la fundacion de una
nueva manera de entender el fenomeno
poetico; la grandeza y la vergiienza -se-
gut n el poeta- de su gratitud, de su sen-
tido no utilitario en la sociedad burgue-
sa y del ocio del suefio de la poesia fren-
te a las concretas reivindicaciones del
proletariado. Conceptos que Lihn cues-
tioiia incansablemente partiendo de su
propia experiencia como creador. Y to-
do esto en medio de un clima de vio-
lencia a punto de estallar, una siem-
pre alerta tendencia a la inquietud co-
mo necesario acicate para el dinamismo
progresivo del hombre.
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Lo importante de la obra de Enrique
Lihn radica enl la afirmacion contra-
dictoria de la poesia, opci6n vAlida
-entre muchas otras- en la bu'squeda
de una realizacion solitaria y solida-
na que no cesa de entregar sombras
y luces, por entre las cuales los hom-
bres han de intentar mejores caminos.

Roger Santivaiiez Vivanco
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S'anchez Le6n, Abelardo: RASTRO DE
CARACOL, Lima, Ediciones de la Clep-
sidra, 1977, 108 pp.

La publicaci6n de Poemas y venta-
nas cerradas (1969) de Abelardo San-
chez Leon signific6 pala la poesia pe-
ruana un avance importante en varios
niveles. De un lado constituia un efi-
caz desarrollo del virtuosismo verbal
de Consejero del lobo (1965) de Rodol-
fo Hinostroza. Asi como instauraba de
hecho a la ciudad como espacio vital
en que se producian los conflictos ma's
relevantes, lecci6n recogida en Ciudad
de Lima (1968) de Mirko Lauer. El
despliegue de esta tendencia se halla-
rd m'as tarde -con particulares miati-
ces- en los primeros libros de Enri-
que Veraistegui y Luis Alberto Castillo.

Posteriormente Sanchez Leon publi-
co Habitaciones contiguas (1972) libro
en el cual se amplia significativamen-
te el universo poetico de su prirnera
obra. El mundo del adolescente retrai-
do que sufre por la injusta condicion
del orden social, el tirnido jovenzuelo
hacedor de poemas que vaga en inter-
minables caminatas por los diferentes
barrios de la ciudad; el centro invadi-
do por vendedores ambulantes, borra-
chos y lumpen en las esquiinas; sucios
bares solitarios en zonas populares y
tambien los barrios ricos con su frial-
dad, con su casi deshumanizada exis-
tencia. Todo este mundo persistirl en
Habitaciones contiguas, s6lo que ya no
habra', como en el primer libro, lugar
para la imagen brillante o la metAfora
pla'stica. El segundo libro tiende a una
reflexion mas desnuda y a una escritu-
ra mas prosaica y Aspera, no exenta de
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