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Miguel Angel Zapata. Poemapara
violin y orquesta. MWxico. Premia,
1991.

Algo mds que marginal, sin de-
jar totalmente de serlo, es la obra
po4tica de Miguel Angel Zapata
(Piura, 1955) en el espectro de la
poesfa escrita peruana. Las razo-
nes para ello no son solamente las
obvias, es decir, su alejamiento
temprano del Perui (donde no se
vincul6 demasiado con los cfrculos
literarios de los afios 80) y su per-
manencia desde entonces en los Es -
tados Unidos. Hay razones mas
profundas y, por eso mismo, vale-
deras: su tono resulta extranio a los
registros del narrativo-coloquia-
lismo que prevalece en la escritura
po6tica peruana desde la instaura-
ci6n del "britanico modo" que con-
sagraron (y continilan de alguna
manera consagrando) los poetas
mayores de la decada del 60.

Es 16gico que ahora, cuando em-
pieza a cuestionarse con nuevos
modelos te6ricos y nuevas propues-
tas discursivas el marco social y el
proyecto ideol6gico que sustentan
dicha poetica, el reconocimiento de
Zapata haya venido dandose de ma-
nera progresiva, aunque lenta y
hasta tfmida, en el medio limefio.
El discurso monocorde de la poesfa
"bajada del Olimpo", cuyos produc-
tos mas desorbitantes se dieron en-
tre los libros iniciales de los poetas
de Hora Zero, ha Ilegado a un punto
en que debe cohabitar casi tuguri -
zadamente con otras poeticas, aun-
que menos "prestigiosas", existen-
tes al fin. Sin embargo, en una bue -
na parte de los autores que empe-
zaron a publicar sus libros en la d6-
cada pasada, lo que se sigue dando
es una continuidad (enriquecida en
ciertos casos, pero continuidad a la
larga) del estilo del 60, sino una
"vuelta a la otra margen" mas ce-
fiida a los modelos del postsim-

bolismo cincuentista. Si a estos dos
grupos agregamos el de los j6venes
poetas de escritura radical, como la
que practicaron y practican quienes
estuvieron alrededor del grupo de
Kloaka a mediados de los 80, tene-
mos que Zapata no calza de manera
plena en ninguno de los grupos.
Sin contar -naturalmente- el de la
liamada "poesfa femenina", cuyo
desarrollo ha terminado traduci6n-
dose en textos que no cruzan la ace-
ra (pese a la ret6rica insistente re-
lacionada con la exploraci6n del
cuerpo femenino como criterio cen-
tral para una definici6n de la iden-
tidad de las mujeres) en busca de
un tratamiento del lenguaje dis-
tinto del que practican los poetas
del primer conjunto.

Pero, en fin, no es el momento, ni
el espacio, para extendernos de-
masiado en el panorama dentro del
que Zapata podrfa ubicarse. Es
mAs: resulta necesario y provecho-
so suspender la discusi6n -ociosa,
ciertamente- sobre su pertenencia
a la "Generaci6n del 70", como pro-
clama Enrique Verdstegui en la
contratapa del libro, o a la del 80 (si
una "generaci6n del 80" existe como
tal), dadas las fechas de publica-
ci6n de sus primeros poemarios. Es
mas interesante entrar de Ileno al
examen y noticia de la coherencia
interna que guarda el libro que mo-
tiva esta nota, explicando las moti-
vaciones de su propia poetica y los
alcances de su dici6n.

Para ello es bueno recordar los
tftulos anteriores y la continuidad
que los explica y explica, al mismo
tiempo, a Poemas para violin y or-
questa. Ya en Partida y ausencia
(Madrid, 1984), como en Periplos de
abandonado (Mexico, 1986) y en
Imdgenes los juegos (Lima, 1987) el
tratamiento sinestksico de la ima-
gen era uno de los recursos mas
notorios del lenguaje de este autor.
La maduraci6n por la que ha pa-
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sado la voz poktica que "decia", de
pronto ha alcanzado establecer
puntos de contacto mAs nftidos con
una tradici6n antigua y prestigio-
sa, con la que se entronca y en -
cuentra apoyo para lievar esa dic-
ci6n a los perfmetros del canto. Pe-
ro el canto poetico de Zapata, muy
lejos, por cierto, del ritmo sonoro
tradicional, es aquel que pretende
hacer del texto el espacio de inter-
venci6n de un ritmo c6smico, den-
tro de la mejor tradici6n romantica
inicial y de la lifnea fntima del me-
jor de los modernismos. Es 16gico
pensar que a estas alturas del siglo
veinte la conexi6n puede parecer
poco menos que arbitraria. Pero
una lectura cuidadosa del libro,
desde su simbologfa numerica (on-
ce secciones, tres de ellas, centra-
les, con siete poemas cada una, en
una "caja china" de numeros pri -
mos) hasta su relaci6n explfcita
con la milsica culta europea, pre-
tendiendo trasladar a ellos la "ar-
monfa" que se les atribuye, es un
punto de partida necesario para
entender la propuesta de Zapata.
Asf, 'El idioma del laurel", (p. 15),
uno de los poemas iniciales del
conjunto y sin duda uno de los mas
logrados, presenta una lfnea de
trabajo en la que el lenguaje poetico
se transforma en un instrumento
para recuperar y re-emitir hacia el
lector el lenguaje de la naturaleza y
el espectAculo del mundo. 'El len-
guaje pertenecfa a las aguas", dice
el poema. Y mas adelante: "La mui-
sica no oculta nada como las pa-
labras" Pero esta "muisica" no es
exactamente la muisica producida
por el hombre, cuya mas alta elabo-
raci6n esta, seguln los postulados
del libro, en el canon de la llamada
muisica clasica. Mas bien, este tipo
de mXsica es imitaci6n de la mis -
ma a la que se vincula el poemario:
"Ahf estAn las campanitas japone-
sas cantando con el viento, los tam-

bores de granizo bailando sobre los
tejados del Cuzco" (id.). La milsica
de la naturaleza o los "paisajes so-
noros" a los que alude el libro son,
entonces, el vfnculo cristalino que
se propone entre la persona po6tica
y un orden trascendente. No deja de
ser curiosa la intertextualidad en-
tre una de estas imagenes y la "so-
ledad sonora" del Cdntico espiritual
de San Juan. La "soledad", tambien
en uno de sus sentidos, el de paisa-
je de abundancia vegetal, es una de
las condiciones basicas para el de-
sarrollo de esta armonfa.

Por eso, a contrapelo de una co -
rriente de poesfa que privilegia la
aparici6n de otras voces dentro del
discurso del sujeto po6tico tradicio-
nal, la poesfa de Zapata extiende
una poetica que hace de la presen-
cia de dichas voces una cuesti6n re-
suelta a traves del "traspaso" de la
palabra poetica a la voz -la musica
de las esferas. Ello no implica, sin
embargo, que la textura de los ver-
sos y poemas en prosa esten des-
vinculados de la cotidianeidad. Co-
mo parte fundamental de esta, el
impulso er6tico, notorio en las sec-
ciones finales del libro, devuelve al
sujeto poetico a la tierra sin hacerlo
perder su armonfa con el universo.
Asf, tenemos poemas de convin-
cente frescura como "Campo de te-
nis" o "Sincronfa de mujer" cuyo
campo semantico no pretende en-
trar en conceptualizaciones del acto
er6tico o la presencia de la mujer.
Antes bien, lo que se busca es su
presencia visual como ingrediente
infaltable de la musica trascenden-
te. El "concierto" o concertaci6n que
el libro pretende entre el sujeto poe-
tico y el mundo que lo rodea se cie-
rra en una celebraci6n no necesa-
riamente exclamativa de la vida.
Por el contrario, el recuerdo de las
instancias personales y familiares
permite entender -y apreciar- que
detras de esta palabra hay un poeta
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discreto de enorme sensibilidad ha-
cia el lenguaje, que es lo que mas
importa, y hacia un sistema poetico
que, sin duda, ha de dar frutos mAs
notables todavfa en el proceso de su
continua germinaci6n.

Pese a algunos momentos en que
el libro no ofrece la misma solidez
en el nivel de algunos poemas in-
dividuales (como aquellos cortos de-
dicados, precisamente, a muisicos y
poetas, mas que a la mu'sica y la
poesfa), Poemas para violin y or-
questa cumple su cometido y nos
entrega eficazmente un conjunto
poetico de una frescura que sf le-
vanta el vuelo hacia un camino,
trazado solamente por sus propias
alas, solitario, pero imprescindible
para cualquier estudio serio y com-
prensivo en el espectro de la poesfa
peruana de los utimos afios.

Jose A Mazzotti
Princeton University
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Rosina Valcarcel. Una mujer can -
ta en medio del caos. Lima, Ed.
GrAfica Latinoamericana, 1991.

Miembro de una familia de inte-
lectuales y luchadores sociales, Ro-
sina Valcarcel Carnero ocupa des-
de muy joven un lugar destacado
en nuestro ambito literario. Incan-
sable participante de eventos cultu-
rales, publica su primer poemario
Sendas del bosque (1966) a los 19
anios y -dirige la revista Kachkani-
raqmi en sus 2 etapas (1965-1970;
1991-). Pertenece por afinidad est6-
tica y edad a la generaci6n del 70,
su segundo libro Navios (1975) asf lo
confirma; sin embargo la aparici6n
de Sendas ... con las entregas ini-
ciales de poetas de la generaci6n
anterior (Comentarios Reales de A.
Cisneros, Consejero de lobo (1965)
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de R. Hinostroza, Casa nuestra
(1965) de M. Martos, Las constela-
ciones (1965) de L. Hernandez entre
otros) revela la osadfa y convicci6n
de su vocaci6n poetica que caracte-
riza su vida y su praxis artfstica.
Como ella afirma: "Mi pluma que-
da signada por el ambiente rom(n-
tico-realista donde me formo (y de-
formo). Los afios 70 fueron convul -
sos, muchos lograron un lenguaje
callejero, oral, no ilustrado, tratan-
do de acabar con los convenciona-
lismos. Un poquito de esto me toc6.
Trato de ser leal a la vieja etica y al
feminismo; quiero darles la expre-
sividad de mis contradicciones, mi
grandeza y mi miseria, mi inocen-
cia y mi perversidad". Poeta, antro -
p6loga y feminista con su tercer Ii-
bro Una mujer canta en medio del
caos enriquece sin lugar a dudas la
poesfa escrita por mujeres en el
Perui.

El poemario comprende cuatro
secciones, las cuales cubren el in-
terregno de tres lustros en que si
bien Rosina no ha dejado de escri -
bir poesfa, sus textos por diferentes
razones no aparecieron en forma
de libros. Ahora recorri6ndolos
comprobamos las ihneas tematicas
presentes y perfiladas ya en Sen-
das... yen Navios. Cada parte: "Gi-
ralda" (1975-77), "La piel nuestro
tambor", "Pascana" y 'Una mujer
canta en medio del caos" (1980-1990)
muestran madurez en el trabajo
poktico, las elecciones finales lo-
gran un ritmo y musicalidad uni-
formes, mezclados con exabruptos
y frases propias de la oralidad, es-
pecialmente en la secci6n que da
nombre al libro. Se irrumpe en la
cotidianeidad desacralizante agre-
gando toques de humor e ironfa a
un universo eminentemente lhrico
en el que convergen disimiles espa-
cios y figuras, que la poesfa ha cap-
turado, mejor dicho ha fraguado en
el instante supremo, diafano y ma-
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