
JOSE CARLOS MARIATEGUI Y LA
RECEPCION DEL SURREALISMO EN EL PERU

Estuardo Nu'nez

La temprana recepci6n del surrealismo en el Peru se debe a la
manifiesta simpatia que ese movimiento desperto en la mente inquieta
de Jose Carlos Mariategui y a su accion excitadora de las inquietudes
de j6venes poetas de ese momento.

En una fecunda estada de m.s de tres anios en el viejo mundo, en-
tre 1919 y 1923, Mariategui tuvo oportunidad de asistir al surgimiento
de los movimientos de vanguardia europeos, durante esos aiios de la
post-guerra, el dadaismo, el cubismo, el ultraismo, el creacionismo y
-los nuevos arrestos del futurismo, antes del surgimiento del surrealis-
mo. A su regreso al Peru, en 1923, lejos de perder contacto con sus
vivencias anteriores, las incremento con informaci6n de primera mano.
Por eso se mantuvo atento, desde Lima, y estuvo alerta ante los prime-
ros brotes del surrealismo y, penetrado de sus valores, de sus implican-
cias politicas, de su significado social, fue registrando su desenvolvimien-
to posterior hasta 1930.

La aparicion de la revista Amauta en 1926, permiti6 a Maridtegui
(su director) contar con un 6rgano que al lado de la inquietud por otras
expresiones de la vida social, mantuvo una constante y vigilante aten-
ci6n sobre el fen6meno literario contemporaneo. Esa gran revista cum-
plio una mision reveladora sobre multiples aspectos sociales y politicos
de la actualidad, entre los que no fueron de menor importancia los cam-
bios quej se operaban en el campo de Ia literatura.

Esa actitud reveladora de Mariategui se cumple asi no solamente
con respecto al Perui, sino tambien sobre el resto de Hispanoamerica,
en donde Amauta obtuvo resonancia y produjo impacto.

Amauta acogi6 con franca simpatia el movimiento surrealista y a lo
larga de su fecunda trayectoria hasta 1930, fue siguiendo puntualmente
el desenvolvimiento de la acci6n y la doctrina surrealista. Se registran
sus pasos significativos entre 1926 y 1930: los origenes en la entrania
del movimiento "dada", la fundaci6n del surrealismo, el primer mani-
fiesto de Andre Breton, la aparicion de La Revolution Surrealiste, las
crisis con ocasi6n de su acercamiento politico y cultural al grupo Clar-
te de Henry Barbusse, la fusi6n efimera de los dos grupos, el intercam-
bio de colaboradores entre Clarte y La Revolution Surrealiste, la nueva
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crisis de 1929 y finalmente, la aparici6n del Segundo manifiesto de Bre-
ton y sus contradicciones y contradictores.

Mariategui concedi6 natural y especial atenci6n a la aproximacion

del surrealismo a la actividad politica y asi expone el problema:

"El acercamiento de Clarte y el suprarrealismo empezo cuando
simultAtneamente denunciaron y repudiaron la obra de Anatole
France, en dos documentos espiritualmente afines. Los redac-
tores de Clarte -entre ellos Jean Bernier- discutieron y acor-
daron entonces con los redactores de La Revolution Surrealis-
te una f6rmula de accion mancomunada... En Clarte colaboran
desde hace varios numeros los lideres suprarrealistas. Y asf
Andre Breton, el autor de las admirables paginas de Le pas per-
dus, como Louis Aragon, el poeta que Andre Gide admira tanto,
suscriben la concepcion marxista de la revolucion". (Amauta,
N? 2, octubre, 1926)

Mas adelante, se da cabida a la encuesta de la revista Monde que
con el titulo "zExiste una literatura proletaria?" albergo la respuesta
de Andrd Brenton (Amauta, N? 15, mayo-junio 1928); y tambi6n como
articulo editorial, en primera plana, al ensayo de Louis Aragon "El pro-
letariado del Espiritu", con el cual, segiin anota Mariftegui, "Amauta
inicia la vulgarizacion del movimiento suprarrealista, que tan poco eco
ha encontrado en las vanguardias de America, mas atentas a los histrio-
nismos de cualquier Cocteau" (Amauta, N? 15, mayo-junio 1928).

En una accion colateral, al mismo tiempo que segufa el proceso
del surrealismo franc6s y de la obra de sus principales adUiteres, Ma-
riategui alentaba y estimulaba el surgimiento de una generaci6n perua-
na de surrealistas. Concurre a la revelacion de Cdsar Moro por prime-
ra vez en el Peru', con la publicaci6n de tres de sus poemas primigenios,
de muy personal corte surrealista, "Infancia", "OrAculo" y "Following
you around", fechados en Paris en 1928 (Amauta, N? 14, abril de 1928).
Publica tambien de Carlos Oquendo de Amat, un casi inddito poeta
joven, su "poema surrealista del elefante y del canto", una de las prime-
ras expresiones del surrealismo peruano:

Los elefantes ortopedicos al comienzo se volveran
manzanas constantemente

Porque los aviadores aman las ciudades encendidas
como flores

Mu'sica entretejida en los abrigos de invierno
Tu boca surtidor de ademanes ascendentes
Palmeras calidas alrededor de tu palabra intinerario

de viajes faciles
T6mame como las violetas abiertas al sol

(Amauta, N? 20, enero 1929)

Una nota semejante se da tambi6n en otro poeta que, surgido del
post-modernismo, ha adoptado los alados esguinces surrealistas, Enri-
que Pefia Barrenechea, de quien se publican hasta tres poemas que es-
tin en la misma linea, y de los cuales son estos veros finales:
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por mi espina dorsal sube y baja una estrella
y cruza un tren enano con carros de colores

por mi frente
seiior elefante que bien y que gracioso con

tus colmillos mas albos
que la carne de la chirimoya
de repente agita sus banderas el guardavias

y se vuelan
las letras de tu libro como cien
golondrinas a decorar el
biombo de la brisa

cTe acueraas?
Si te acuerdas y estais triste
yo estoy alegre como un arbol
de improviso en mi suefio cocodrilos
y peces brillando una esmeralda en cada escama

(Amauta, N? 19, nov.dic. 1928)

Estos tres nombres (el de Moro, el de Oquendo y el de Pefia) alter-
naron en esas paginas con el de Martin Adan y sobre todo, con el de
Xavier Abril, el mAs asiduo colaborador poetico de la revista y el mis
declaradamente surrealista, y tambi6n el ma's temprano en aparecer den-
tro de ella.

A comienzos de 1927, Xavier Abril habia iniciado la revelaci6n de
poemas de su proyectado libro Guia del sueno, que incorporo anios
despuds a Dificil Trabajo (Madrid, 1935). De ello es una muestra "Bou-
levard", versos con aire novedoso y con todo el juego de humor van-
guardista, aunque todavia un tanto lejos del surrealismo (Amauta, N? 7,
marzo, 1927). Pero a finales de ese afio, Abril publica "Taquicardia -
del sueflo a la creacion", prosa impregnada de misterio, de inc6gnitas
y de onfrico terror abismal:

(...) "Las manos que abrian las puertas. No habia cosa mas
terrible! Sabia miedosamente que eran las que habi an perdi-
do los obreros en los accidentes de la fabrica. Y me quedaba
pegado contra la pared. No servian para nadA los brazos ni
las piernas. S6lo los ojos atormentados y el cerebro apunta-
ba las vueltas en el carroussel de las tragedias. Habia necesi-
dad de irse por uno mismo. Treparse por la came y asesinar
los ojos (... ).

(Amauta, N? 10, diciembre de 1927)

Alterna Abril la publicaci6n de poemas y de prosa ensayistica, co-
mo las tituladas "Defensa de la vida" (N? 14, abril de 1928) y "Apunte
para la comprension espiritual de Espafia" que empieza asi:

"Aqui me paro puro. Digo mi voz politica. Quemaria nubes
hasta pararme de belleza en torres arabes de deseo.
Cuidado, gran cuidado todavia con lo que ya ha pasado.
Es-toy en Espania. Comprendo su religion. E1 bien y el mal.
Amo Castilla y a los segovianos enlutados de tremenda vida.
De sus vidas, de sus muertes.
Oigo a Falla y me camela Espafia. El canto hondo.
Canto de muertos. De tierra (..).

(Amauta, N? 15, mayo-junio 1928)
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La afirmaci6n de su tendencia poetica es muy visible y perceptible
en un poema (que ya titula "poema surrealista"), bastante reveladora-
de su definida filiaci6n literaria:

"Hay otro lejano, verde cielo Pais, que no tiene nombre, pero
en el que pienso siempre en el dia, en la media noche; cuan-
do duermo, cuando no duermo en ese Pals, que tiene el color
de tus manos cuando ellas est,n salidas y blancas de tu sueio.
A veces no se si esta en el mar, bajo el mar, junto a mi suefio,
ese Pais. Lo siento en el Rosal de Acero. Y siempre en mi alu-
cinacion, en mi esqueleto de miedo, en el mar, en mi sueio".

(Amauta, N° 18, setiembre 1928)

En 1928, Xavier Abril estaba ya de vuelta de un viaje a Europa, se-
gun lo declara en unas paginas autobiogrAficas:

"Yo he traido a la poesia sudamericana el surmenage, la taqui-
cardia (1926), el temblor, el pathos, el "terror al espacio" (1927).
Despues de mis primeros ensayos y experimentos literarios
(1923-25), hice un viaje a Europa. Asisti al debate del Surrea-
lisme; pero a mi vuelta al Peru (1928) me gan6 la revoluci6n,
el marxismo, en la predica de Mariategui...".

(Hollywood, Madrid, Ediciones Ulises, 1931, p. 21)

Por esta epoca quedaba ya atras su intento anterior de conciliar
una admiraci6n irrestricta por Jean Cocteau con su adhesi6n al su-
rrealismo; esta era ya plena entonces.

En las mismas paginas de Amauta, Mariategui acoge a fines de
1928, un testimonio del propio Andre Breton acerca de Xavier Abril y
a prop6sito de una "Exposicion de poemas surrealistas", organizada
por Abril, el afio anterior, en Paris, en compaiia de Juan Devescovi,
dibujante de la misma tendencia. El juicio de Breton es bastante signi-
ficativo de su aprecio por el poeta peruano y de que lo consideraba
afin a su grupo:

Nuestro amigo Xavier Abril ha dado un salto al arte puro con
los arrebatos de mar que tiene su adolescencia.
Recuerda la manera de los iluminados: Rimbaud, A. Jarry, Lau-
treamont.

El viene desde el Peri, pais que nos asombrara en el Liceum,
con el canto de pa/jaros, selvas y cordilleras de su historia. Yo
pienso que nos trae ese misterio de Jauja en sus poemas...
La Exposici6n fue una declaratoria de guerra y ademas una
ensenanza de pureza creadora en contra del "pastiche" que de-
liciosamente presentan algunas candidas galerias de Montpar-
nasse.

Paul Eluard -sigue diciendo Breton- se lle
ci6n una emocion de valentia americana. Ya en la calle de la
Madelaine, me decia Eluard: Oh, esos americanos son terribles!
Con raz6n Apollinaire amaba Mdxico y gozaba del sudor y nue-
vo latido (como el de Taquicardia, libro de poemas de X. Abril,
en que el poeta realiza el deseo lirico de Apollinaire) traido
a Europa por los amercanos".

(Amauta, N0 18, setiembre, 1928)
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Ya para entonces la actividad de Abril era intensa, publicando poe-
mas y ensayos que aparecieron en Transition, la revista que dirigia en
Paris Eugene Jolas, en La Gaceta Literaria y en Bolivar (dirigida por
Pablo Abril) ambas de Madrid, y en Front, revista multilingue que apare-
cia en Holanda. No cejaba tampoco en publicar sus ensayos y elaborar
proyectos de libros, muchos de los cuales no alcanzaron realizaci6n. Pre-
paraba en 1929 un "Documento de Arte Nuevo del Peru", para el cual
solicit6 colaboraciones, pero que nunca encontro editor. Por su inter-
cesi6n lleg6 a publicarse en Transition, en versi6n inglesa, el cuento de
Adalberto Varallanos "La muerte de los 21 anios", y tambien por su ges-
ti6n liegaron a colaborar en Front, Emilio Adolfo Westphalen y Martin
Addn.' Alcanz6 a anunciar tambi6n otro proyecto no realizado, un libro
de critica impresionista sobre "E1 Surrealismo" (Amauta, N? 24, junio de
1929), del cual sin embargo alcanzo a publicar algunos fragmentos, como
este en que intenta una definici6n de Breton:

"Con su poesia, este suscitador de La Revolution Surreatiste,
me sugiere la quimica, asi como Blaise Cendrars la astronomia,
el dtomo... Es mineral su poesia y su garganta de puro plati-
no de la post- guerra".

(Amauta, N? 24, junio do 1929)

Comentando una nota de Transition (N? 18), firmada entre otros
por E. Jolas y Stuart Gilbert, en la cual se liega a sostener que "la no-
vela ha muerto", aclara Abril con certeza que "lo que ha muerto en la
novela es la tecnica, debido al choque con el nuevo estilo de la vida",
y agregaba ya distante del facil impresionismo:

"La novela del futuro expresara la realidad magica en un len-
guaje revolucionario y que no es imitable".

(Amauta. N? 27, nov-diciembre, 1929)

Este juicio clarividente se ha cumplido en nuestros dias con el "nou-
veau roman" frances y los novelistas del "boom" hispanoamericano.

A comienzos de 1930, Xavier Abril viaj6 a Espafia para reintegrarse
a la redaccion de Bolivar que su hermano Pablo Abril dirigia en Madrid.
Allu intento6 Xavier una definicion de su poetica con el titulo "Palabras
para asegurar una posicion dudosa", las cuales debieron ser dichas en
Lima como prologo a una lectura de poemas que frustro la censura del
ya vacilante regimen politico vigente en el Peru' de entonces. En el parrafo
que sigue, Xavier Abril aparece identificado con la actitud politica de los
surrealistas en ese momento, mas cerca tal vez de Aragon que de Breton:

"Cuando en la naturaleza principien a precisarse los nuevos
paisajes surrdalistes -como los hubo clasicos y romanticos- va
a ser terrible por la falta del hombre subconsciente en el pai-
saje. Esa vez va a ser el paisaje anterior al hombre. Lo que
hay ahora son automatas de la realidad burguesa... Donde se
pone el ojo se da uno con estos aut6matas. Ya en la organiza-
ci6n capitalista: en los bancos, clubs, hoteles, teatros, asilos o
prostibulos. La burguesi'a y sus vicios han tornado a sus se-
res en automatas de la especie. El orden maquinistico esta
tambien en manos de aut6matas. Y dstos son santos o crimi-
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nales. El verdadero panorama de la cultura burguesa -agoni-
ca- es terrible. De esta agoni'a ha nacido y se ha salvado una
clase, que es el surrealisme; una clase, y no simple y solamente
una escuela literaria como creen algunos confusionistas anar-
quicos. Yo creo que al realismo burgues tendra. que sobreve-
nir el mundo, la cultura del subconciente, lo que ya es ahora
una anunciacion con el surrealisme. Asf como el idealismo mis-
tico y medieval, sobrevino el realismo burgues, a la l6gica de
la cultura burguesa y cartesiana, ha sucedido el disparate, el
caos: de este casos -hoy surreatismne- esta' naciendo un nue-
vo cuerpo humano y maravilloso. Le esta naciendo al mundo
su verdadero cuerpo. La burguesia trajo el esqueleto con su
psicologia espiritista; el psicoanalisis revolucionario ha revela-
do *la libido. La revoluci6n materialista de nuestra epoca -es
bueno que lo sepan los idealistas- va mas alla del cuerpo en
lo que este puede significar de realidad putrida como en el
naturalismo burgues de Zola, que no excede -ya lo hemos vis-
to en los veintiocho afios de su muerte- a las carnes descom-
puestas de las carnicerias. La realidad burguesa, mAs que en
el nacimiento, esta inspirada en la muerte, en la descofnposi-
cion, en lo fatal del misterio. Es necesaria una sociedad comu-
nista que reivindique el alba, el nacimiento y la alegria".

(Bolivar, N? 12, Madrid, 15 do julio de 1930)

Fenecida Amauta en 1930, cumplida su mesianica trayectoria y muer-
to Mariattegui en abril de ese afio, y tambien concluida la publicacion
de Bolivar en febrero de 1931, Xavier Abril continuo su trabajo, su "di-
ficil trabajo" surrealista, en sus libros Hollywood (Madrid, Ed. Ulises,
1931) y Dificil Trabajo (Madrid, Ed. Plutarco, 1935).

Es indudable que Abrnl, como mas tarde C6sar Moro, trabajaban
en el camino de lograr una version americana del surrealismo, en la
bu'squeda de una expresi6n personal y no gregaria ni imitativa, dentro
de la tendencia general, y a ese ideal parece arribar Abril en su siguien-
te y definitivo libro Descubrimiento del alba (Lima, Ediciones Front,
1937), retornando a un nuevo "orden poetico" -de formas clasicas v
contenido original- a que aspiraba su predilecto autor de juventud,
Jean Cocteau, y en cierta manera tambi!n Cesar Vallejo.

En 1931, Emilio Adolfo Westphalen enumeraba a sus compaieros
de ruta: Xavier Abril, Martin Addn, Enrique Pefia y Carlos Oquendo de
Amat y decia de ellos:

"... fieros cazadores, con el arco tendido y la flecha segura
hacia la selva peruana de incultura y estupidez y la monstruo-
sa fauna poetica, quienes afirman plenos de fe, la nueva poe-
sia verdadera, salvaje y sin nombre".

("Carta del Per(i", en Front, N? 4, junio de 1931)

La expresion "sin nombre" era un sintoma de que los nuevos poe-
tas no adscribian incondicionalmente a un credo o escuela determina-
dos y buscaban nuevas rutas sin encuadres de capilla. Ni Abril ni Oquen-
do de Amat ni Westphalen fueron surrealistas ortodojos; pero tampoco
lo fueron hereticos. Se iniciaron como poetas para emprender la bus-
queda de un lenguaje personal y una imaginistica singular, que fuesen
la expresi6n de su destino literario.
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Mariategui se multiplicaba (dentro de esos aiios finales de su vi-
da) en una inmensa tarea intelectual. No solamente dirigia Amauta y
redactaba muchas de sus paginas, cumplia iguales empefios en un pe-
ri6dico de orientaci6n sindical como Labor, escribia los capitulos de
sus libros Defensa del marxismo, y Siete ensayos, asi como los que con-
forman El alma matinal, sino que colaboraba asiduamente en peri6di-
cos y revistas del Pelri y del extranjero y sobre todo, en forma perma-
nente, en dos semanarios limenios Mundial y Variedades y aun en otro
de efimera vida: Perricholi. En estos Ailtimos y en reiterados articulos,
Mariategui expuso el mensaje revelador y la apreciaci6n critica del fe-
n6meno surrealista. Estos articulos se han recogido despues en el vo-
lumen El artista y la epoca (tomo 6 de sus Obras completas, Lima, 1957-
1969).

Realmente asombra la penetraci6n con que juzgo Mariategui la apa-
rici6n y la proyecci6n del movimiento surrealista, tanto como la opor-
tunidad con que capt6 el desenvolvimiento de este fen6meno literario,
al cual juzga como critico aunque no lo siguiera como creador. Lo que
a primera vista resalta es su esfuerzo por demostrar que el surrealismo
no era una mis de las escuelas literarias de vanguardia y que excedia
el terreno de acci6n de un grupo intelectual y aun el de la literatura.
En su estudio "La realidad y la ficcion" afirma que "s6lo podemos en
contrar la realidad por los caminos de la fantasia" y que el surrealis-
mo "no es s6lo una escuela o un movimiento de la literatura francesa,
sino una tendencia, una via de la literatura mundial" y que son "surrea-
listas" a su manera: Pirandello, Waldo Frank, Boris Pilniak y Panait Is-
trati. "Nada importa, agrega, que trabajen ftuera y lejos del manipulo
suprarrealista que acaudillan, en Paris, Aragon, Breton, Eluard y Sou-
pault" (Perricholi, Lima, 23.3.1926).

Meses mas tarde esclarece aun mas su juicio respectivo:

"La insurrecci6n suprarrealista entra en una fase que prueba
que este movimiento no es un simple fen6meno literario, sino
un complejo fen6meno espiritual. No una moda artistica sino
una protesta del espiritu. Los suprarrealistas pasan del campo
artistico al campo politico. Denuncian y condenan no s6lo las
transacciones del arte con el decadente pensamiento burgues.
Denuncian y condenan, en bloque, la civilizacion capitalista".

(Variedades, Lima, 24.7.1926)

"El suprarrealismo como tendencia artistica es un fenomeno
mundial que se manifiesta en muchos escritores y poetas no
calificados como suprarrealistas".

(Variedades, Lima, 24.7.1926)

Apreciando la trascendencia futura del surrealismo, mejor dicho intu-
yendola, y en discordancia con la critica europea coetainea que por lo
general peco de negativa, Mariaitegui expres6 su pensamiento al res-
pecto, con singular penetraci6n:

"Ninguno de los movimientos literarios y artisticos de vanguar-
dia de Europa Occidental ha tenido, contra lo que baratas apa-
riencias pueden sugerir, la significaci6n ni el contenido histo-
rico del suprarrealismo ... .). Es verdaderamente un movimien-
to y una experiencia".

(Variedades, Lima, 5.3.1930)
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Ninguna de las etapas del proceso que sigui6 el surrealismo fue
ajena a la preocupaci6n de Mariategui a pesar de su entrega a las ta-
reas de lider social y al agobio determinado por su precaria salud y
las persecuciones politicas. El interes que le mereci6 el desenvolvimien-
to del movimiento, no decay6 ni aun en las visperas de su muerte.

En publicaciones fragmentarias, y coetineamente, MariStegui hizo
desde el Periu la misma tarea que Maurice Nadeau, el historiador del
movimiento, a cuarenta y tantos afios de distancia (1964). No son po-
cas las coincidencias en el criterio de apreciacion entre ambos comen-
taristas, con el merito para Mariategui de haber vislumbrado con clari-
dad el valor social de tal tendencia y de haber acertado en apreciacio-
nes que posteriormente ha hecho el critico frances.

Mariategui ley con gran provecho y creciente devoci6n los niume-
ros de La Revolution Surrealiste (hasta el N° 12 del aiio V) y por su-
puesto el primer y el segundo Manifiestos de Breton, tanto como los
escritos de Aragon y Eluard. Alcanz6 a comentar aquel Segundo Ma-
nifiesto y, aunque se lo propuso, y lo anunci6 asi, la muerte le impidi6
escribir el comentario que habia planeado sobre la Introducci6n a 1930
de Louis Aragon.

En cambio, alcanz6 a comentar Nadja, un libro memorable de An-
dr6 Breton, y en esa coyuntura expone mas claramente su pensamiento
acerca del realismo de actualidad:

"La benemerencia mas cierta del movimiento que representan
Andre Breton, Louis Aragon y Paul Eluard es la de haber pre-
parado una etapa realista en la literatura, con la reivindica-
cion de lo suprarreal. Las reivindicaciones de una revoluci6n
literaria como politica, son siempre outrancieres (...) Propo-
niendo a la literatura -como en Nadja- los caminos de la ima-
ginacion y del suerio, los suprarrealistas no la invitan verda-
deramente sino al descubrimiento, a la recreaci6n de la reali-
dad".

(Variedades, Lima 15.1.1930)

Mariategui juzgaba el hecho literario con ejemplar amplitud de cri-
terio, con la tolerancia del hombre que esta de vuelta de las estreche-
ces del dogmatismo y de los rigidos esquemas. En una apostilla que
puso a una nota intransigente de Xavier Abril, dijo por ejemplo que po-
dian disculparse ciertas discordancias puesto que "un poeta surrealista
tiene que decir siempre cosas excesivas, en desacuerdo con el mismo".
(Amauta N0 17, setiembre 1928).

Su criterio de que no debian tomarse muy a la letra ciertas exa-
geraciones o disonancias literarias, lo Ilevaron sin duda a explicar in-
tolerancias o explosiones temperamentales propias de los artistas que
abren caminos nuevos. Procuraba prescindir de lo anecd6tico en la
busqueda de lo fundamental que para 61 era encontrar y seguir la linea
esencial de un sistema de pensamiento, en pos de la categoria ideol6gi-
ca y la consecuencia dialectica.

Cuando mas se acercaba a la muerte, mas lucido se hacia el pen-
samiento de Mariategui. Las transitorias directivas de partido no lle-
garon a enturbiar su pensamiento comprensivo de todos los fenomenos
concomitantes con el hecho social. Nunca hubiera incurrido por ejem-
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plo, en el planteamiento precipitado y dogmaitico contenido en un ensa-
yo escrito por Cesar Vallejo, titulado "Autopsia del surrealismo" y apa-
recido a las pocas semanas de la muerte de Mariategui (Amauta, N? 30)
y en que calificaba al movimiento surrealista como un producto del "vi-
cio (capitalista) del cenaculo". Vallejo afirmaba que el surrealismo co-
mo escuela literaria "no representaba ningiin aporte constructivo" y
que era una "receta mas de hacer poemas" como lo habian sido el da-
daismo, el cubismo y el unanimismo. Se hacia eco Vallejo de la diatri-
ba de los enemigos de Breton o sea en ese momento, Ribemont- Dessaig-
nes, Vitrac, Leiris, Prev6rt entre otros firmantes del panfleto Un cada-
vre, respuesta al Segundo Manifiesto de Breton. No discriminaba Valle-
jo entre los excesos panfletarios y la lucha de facciones y la vigencia
de ciertos valores perdurables. Perdia la ruta de la linea esencial del
movimiento y negaba su destino dentro del devenir literario. Y conclufa
Vallejo con el siguiente pirrafo:

"Solo que estas mismas apreciaciones sobre Breton, pueden
ser aplicadas a todos los superrealistas sin excepcion y a la
propia escuela difunta. Se dira que este es el lado clownesco
y circunstancial de los hombres y no el fondo historico del
movimiento. Muy bien dicho. Con tal de que este fondo his-
torico exista en verdad, lo que, en este caso, no es asi. El fon-
do historico del superrealismo es casi nulo, desde cualquier
aspecto que se le examine".

(Amauta N? 30, abril-mayo, 1930)

Este repudio del surrealismo como movimiento de trascendencia ii-
teraria y cultural lo expres6 en una etapa de crisis -1929- en que bu-
Ilian en el espiritu y la mente de Vallejo las mis extremas inquietudes
politico-ideol6gicas y en que no habia autn asimilado del todo una con-
cepci6n raigal de marxismo. Tal vez vio en Breton y en sus arrestos un
trotszkismo superado por la linea ferrea e intransigente de Stalin (que
Vallejo habia vivido en toda su intensidad durante sus dos entonces re-
cientes viajes a la Uni6n Sovidtica, en octubre-noviembre de 1928 y en
setiembre-noviembre de 1929). De tal suerte, Vallejo arremetia contra
Breton y su movimiento creyendo ubicarse asi en una posici6n ortodo-
ja de buen militante, actitud que por lo dema's lo Ilevo coincidentemente
a corregir los originales de algunas patginas de su libro El arte y la Re-
volucion (como lo ha senialado Patricio Rickets, tratando de "El trotsz-
kismo silenciado de Vallejo", en Correo, Lima, 25.7.1974). Transcurrida
esa etapa formativa de su pensamiento revolucionario, probablemente ha-
bria Vallejo modificado su dogmatica y un tanto excesiva admonicion
contra el surrealismo.

Careco6 el enfoque de Vallejo de una perspectiva historica mas am-
plia, de la capacidad de captacion del sentido profundo del movimiento,
de la posibilidad de prescindencia de adventicias explosiones es la pa-
si6n humana, del equilibrio imprescindible en la apreciacion critica, que
Ie hubieran permitido distinguir el surrealismo como escuela sujeta a
exclusiones y renuncias, discusiones y anatemas personalistas y el su-
rrealismo como tendencia o categoria permanente, o sea lo que sobre-
vive y queda en la historia del arte y de la literatura. Acaso Vallejo no
percibia racionalmente que su propia poesia ya empezaba a estar pe-
netrada de esas esencias imponderables permanentes y primordiales del
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surrealismo y que en el futuro de su obra las habr'a de asimilar
con mAs mtensidad pero hasta el limite de permitir la aparici6n cabal
de su personal genio creador. La poesia de Poemas hutmanos y de Es-
paFna aparte de mi este cdliz habria de mostrar sus m6ximas potencias
creadoras y asimiladoras de esas larvas surrealistas que se incorporan
en todas las corrientes de la nueva poesia.

E1 surrealismo fue mis que Breton; existio ya como actitud antes
de 61, en los precursores como Sade, Mallarm&, Rimbaud, Lewis Carrol,
Jarry, Lautr6aumont, Raymond Roussel, James Joyce, etc. Y sigue exis-
tiendo despu6s de la desaparici6n de su creador como impulso para
la conquista de nuevos territorios en los confines del espfritu humano
aptos para ser incorporados, con nuevas t6cnicas, al mundo de la crea-
ci6n artistica. Con la muerte de Breton en 1966, termina el movimiento
y el grupo, pero sobrevive la renovacion literaria que promovi6, sobre-
viven los descubrimientos que realiz6 para enriquecer la materia y las
perspectivas de la literatura contempor6.nea. A la difusi6n de este su-
rrealismo categorial (que mds que escuela o capilla literaria, fue movi-
miento espiritual y revoluci6n en contenidos y medios expresivos), con-
tribuy6, en el Peru', Jose Carlos MariAtegui, con sentido critico poco
com(in, con raigal interpretaci6n socio-literaria y cabal oportunidad de
recepci6n.

El surrealismo dio pie en el Periu y en toda Hispanoamerica a la re-
velaci6n de nuevos impulsos y posibilidades de la poesia y de la narra-
tiva, sin que se tratara de una simple secuencia ortodoxa e imitativa del
movimiento europeo. Contribuy6 a revelar nuevas potencias de la crea-
ci6n literana original, sefialo y abri6 insospechados horizontes a los
creadores y mostr6 las posibilidades de una literatura a la par vincula-
da a los estratos mAs profundos del alma humana y a la vigencia lace-
rante del hecho social.

Universidad de San Marcos
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