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LA NUEVA NARRATIVA Y LOS PROBLEMAS DE LA
CRITICA EN HISPANOAMERICA ACTUAL *

Nelson Osorio T.

1. INTRODUCCION

1.0. En los ultimos afios se ha hecho habitual el empleo de expre-
siones como “Nueva Novela Latinoamericana (o Hispanoamericana)”,
“Nueva Narrativa Hispanoamericana (o Latinoamericana)” para referirse
a cierto momento de la produccién literaria en el continente, cuyo inicio
se situaria aproximadamente a comienzos del decenio de los afios 60.
Con tales expresiones se busca distinguir y rotular un fenémeno que se
percibe histéricamente como un cambio en el interior del sistema litera-
rio: la narrativa de los paises de habla hispana del continente empieza
a ser considerada como un conjunto, y en dicho conjunto la produccién
mencionada se considera diferente y renovada con respecto a la anterior.

Dejando aparte la cuestién de su valor artistico, no cabe duda que
objetivamente se puede establecer que la produccién narrativa de este
momento no sblo tiene inédita acogida y eco en el medio latinoameri-
cano, sino que, multiplicAndose las ediciones y traducciones, rompe ba-
rreras naclonales y lingiifsticas, y alcanza amplia difusién, convirtiéndose
también en objeto de los mds variados juicios acerca de su valor y sig-
nificado. Han surgido incluso revistas especialmente dedicadas a estu-
diarla y en la actualidad una extensa bibliografia de referencias —que
incluye varias decenas de libros y miles de artfculos de variada calidad—
testimonia un interés y una preocupacién que no pueden ser desestimados.

Por otra parte, esta “nueva narrativa” de la América Latina, particu-
larmente la de habla castellana, se ha convertido también en mercancia
comercialmente rentable, lo que explica el que haya logrado despertar
interés como hecho no sélo literario sino también sociolégico y politico.
Esta pluridimensionalidad del fenémeno, y su repercusién en diversas es-
feras de la vida social, ha dado lugar a que se suele emplear a menudo
el término “boom” para referirse a é€l.

* En su primera versién este trabajo fue presentado al Simposio de Hispa-
nistas organizado por la Academia de Ciencias de Hungria y por el Departamento
correspondiente de Ja Universidad E6tvos Lorind, en Budapest, agosto de 1976.

Copia para uso académico y personal prohibida su reproduccion
2de 21
Friday, February 21, 2025



Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar

En resumen, es posible constatar que ha surgido un hecho nuevo
dentro del proceso cultural y social latinoamericano, un hecho que se ha
impuesto en cuanto materia de interés y demanda de explicacién. Este
hecho es lo que se ha buscado identificar con expresiones como “Nueva
Narrativa Hispanoamericana” o equivalentes.

En funcién de estos antecedentes —y sin pretender con ello dar por
sentados sus limites histéricos— queremos tomar el decenio de 1960-
1970 como punto de partida referencial para esbozar algunas reflexio-
nes sobre las perspectivas y problemas de un estudio global del fenéme-
no dentro de los contextos latinoamericanos contemporaneos.

1.1. Si realizamos un muestreo de las publicaciones de ficcién narra-
tiva de los afios 1960-1970, podremos ver que en este decenio apare-
cen algunas de las obras que actualmente se colocan entre las mas ad-
miradas, difundidas e incluso cuestionadas de la llamada “nueva narra-
tiva”'. En estos afios se publica un conjunto de obras cuya difusién
rompe los marcos limitados del circuito nacional y adquiere dimensién
latinoamericana, fenémeno que anteriormente estaba limitado a un nu-
mero reducidisimo de autores y obras, aquellos “consagrados” por el
tiemdpo y que ocupaban su nicho en el cementerio de los manuales de
estudio.

Esta difusion es sintoma de un interés también nuevo en el medio
latinoamericano. Porque en este periodo se comienza ademds a desarro-

1. No es necesario hacer un recuento completo para darse cuenta de ello, de
modo que a titulo simplemente de ejemplos, trataremos de recordar algunos casos:

1960: Hijo de Hombre de Augusto Roa Bastos (Paraguay, 1918). Eloy, de
Carlos Drogett (Chile, 1912). La tregua, de Mario Benedetti (Uruguay, 1920).
Los premios, de Julio Cortizar (1914).

1961: El astillero, de Juan Carlos Onetti (Uruguay, 1909). Sobre héroes y
tumbas, de Ernesto Sibato (Argentina, 1911). El coronel no tiene quien le escri-
ba, de Gabriel Garcia MArquez (Colombia, 1928).

1962: El Siglo de las Luces, de Alejo Carpentier (Cuba, 1904). La muerte de
Artemio Cruz, de Carlos Fuente (México, 1929). Los funerales de la Mamd Gran-
de, de G. Garcia Marquez, y La mala hora, del mismo autor.

1963: Rayuela, de Julio Cortdzar. Le ciudad y los perros, de Mario Vargas
Llosa (Pery, 1938).

1964: Todas las sangres, de José Maria Arguedas (Pert, 1911-1969). Junta-
caddveres, de Juan Carlos Onetti.

1965: Gracias por el fuego, de Mario Benedetti. El banquete de Severo Ar-
cdngelo, de Leopoldo Marechal (Argentina, 1900-1970).

1966: La casa verde, de Mario Vargas Llosa. Paradiso, de José Lezema Lima
(Cuba, 1912-1976). Todos los fuegos el fuego, de Julio Cortazar. El lugar sin
limites, de José Donoso (Chile, 1924).

1967: Cien afios de soledad, de G. Garcia Marquez. Los hombres de a caballo,
de David Vifas (Argentina, 1929). Cambio de piel, de Carlos Fuentes.

1968: 62. Modelo para armar, de Julio Cortazar. La traicién de Rita Hayworth,
de Manuel Puig (Argentina, 1932).

1969: Conversacién en La Catedral, de Mario Vargas Llosa. Boguitas pinta-
das, de Manuel Puig

1970: El obsceno pdjaro de la noche, de José Donoso. Un mundo para Julius
de Alfredo Bryce Echenique (Peri, 1939).
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llar un proceso de volcamiento, tanto de criticos y estudiosos como de
lectores en general, hacia la produccién de los autores latinoamerica-
nos, produciéndose de este modo una demanda creciente que favorece
la publicacién y el crecimiento cuantitativo de la literatura. La mayor par-
te de estas obras han sido objeto de reediciones en distintos paises
del continente, y su conocimiento directo o indirecto entra a formar parte
de lo que pudiéramos considerar las exigencias sociales del medio cul-
tivado en América Latina.

Este desarrollo del interés trae consigo algunos efectos laterales.
Prontamente las obras anteriores de estos mismos autores (la mayor parte
de los cuales no se iniciaban en los afos 60, caso es de recordar sola-
mente a Carpentier, Onetti, Arguedas, el mismo Cortazar) son ‘“redescu-
biertas” y se integran también al boom. Fendmeno similar sucede con la
produccion de otros autores, como es el caso de Juan Rulfo, cuyas dos
obras habjan sido publicadas mucho antes pero que recién logran la
generalizada difusién que merecian. Este solo hecho bastaria para ha-
cernos sospechar que el fenémeno de la “nueva narrativa”, en primer lu-
gar, no puede quedar circunscrito a los limites del decenio de los 60, y
en segundo lugar, no puede considerarse como un hecho motivado sélo
por condiciones literarias internas, puesto que en su desarrollo y forma-
cién intervienen factores que escapan al ambito literario y se enclavan
en cambios producidos en la realidad social, cambios que afectan, en
ultimo término, la conciencia social y por ende las condiciones de re-
cepcion de la obra literaria.

Esto ultimo tampoco debe entenderse como una forma de negar que
en esta narrativa puede observarse una verdadera removacién, y que ha-
ya que reducirla a un fen6meno meramente subjetivo, al despertar del
interés producido por los cambios en el receptor social. Lo que ocurre
es que ninguna renovacion logra constituirse como un momento histdrica-
mente nuevo en la literatura sino cuando las condiciones sociales de re-
cepcion se han modificado a tal punto que pueda convertirse en un he-
cho generalizado y asimilable.

Por eso es que tanto el problema de la renovacién que estas obras
puedan significar para la literatura como el del interés que en el publico
(receptor) suscitan, no pueden ser estudiados ni comprendidos en for-
ma aislada, independiente. Hay entre ellos una relacién mutua y comple-
mentaria. Pero también hay que entender que hay ademds una relacién
de ambos con las transformaciones de la realidad social de América La-
tina. Y por eso es que ambos hechos no pueden ser plenamente com-
prendidos sino como expresién de alteraciones y cambios mas profun-
dos y subordinantes, cambios en la realidad social de los cuales no se-
rian sino sintoma comudn y conjugado.

1.2. Podemos decir, en un sentido amplio, que cualquier cambio mas
o menos generalizado que pueda apreciarse en la produccién literaria
se encuentra vinculado a dos factores, factores que es necesario tomar
en cuenta para su estudio: ellos son, el desenvolvimiento y tradicién in-
ternos de la literatura en la cual se manifiesta, y las transformaciones
en la realidad historico social dentro de la cual se desarrolla esta misma
produccién literaria.

En otros términos, para su estudio comprensivo el discurso literario
debe ser puesto en relacién con sus contextos generales, en este caso,
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el contexto de la literatura en que se inserta y el contexto histérico-social
en que se produce.

Para el caso que ahora tomamos como referencia, una investigacién
que pretenda comprender cientificamente el fenémeno que se ha buscado
rotular como “nueva narrativa hispanoamericana” tiene necesariamente
que acometer inicialmente dos tareas complementarias entre si:

a) determinar la fisonomia real de la literatura anterior como con-
junto, para poder conocer de qué manera y con cuales elementos de ella
se puede establecer la relacién de continuidad histérica interna;

b) determinar cudles son los cambios histéricos bésicos que han
afectado la conciencia social en los tltimos decenios, para saber qué
es lo que hace surgir tendencias “nuevas” (que antes o no existfan o eran
manifestaciones no generalizadas) que se imponen y arraigan positiva-
mente como innovacién asimilada y aceptada, que es lo que justificarfa
hablar de una etapa nueva en este terreno.

Pero una hipétesis metodolégica como esta presenta para la criti-
ca actual en América Latina una serie de dificultades que dificilmente
puede superar sin cuestionar y superar al mismo tiempo su actual di-
mensién, la condicién y funciones que tradicionalmente le han sido asig-
nadas en nuestro medio.

Porque si bien es cierto que tanto el estudio de la evolucién formal
e interna, tarea que postulan las distintas corrientes inmanentistas, como
la preocupacién por los factores sociales y externos, desarrollada por
las diversas corrientes sociologistas y positivistas, tienen antecedentes
valiosos en nuestro medio, no puede entenderse el planteamiento arriba
expuesto como una suma abigarrada y ecléctica de dos métodos o ten-
dencias que priman en las practicas anteriores. La mayor parte de los
estudiosos actuales en América Latina coinciden en la necesidad de su-
perar tanto el sociologismo mecénico como el inmanentismo formal. Pero
este superar habria que entenderlo en un sentido dialéctico (el aufheben
hegeliano, si se quiere), que es tan ajeno al rechazo absoluto como a
la conciliacién ecléctica. Si ambas tendencias dominantes se ofrecen co-
mo una dicotomia, el tinico camino viable para una integracién organica
y coherente del estudio de las estructuras formales en relacién con los
hechos de la vida social es cambiando las premisas tedrico-ideolégicas
desde las cuales ambas practicas han surgido.

Pero esto ultimo ya no significa sélo un cuestionamiento de la cri-
tica y sus tendencias dominantes, sino que fundamentalmente lleva a un
cuestionamiento y toma de posiciones respecto a las premisas ideolégi-
cas y la concepcién del mundo que subyacen en su ejercicio. Dicho en
otros términos, no creemos posible en la actualidad que la critica en
nuestro medio pueda desarrollarse a la altura de las necesidades inme-
diatas sin superar el sociologismo y el inmanentismo. Pero no podra lo-
grar esto ultimo sin superar al mismo tiempo las premisas ideolédgicas en
que estas tendencias se sustentan.

Los mismos cambios producidos en la realidad social de América
Latina que posibilitan la aparicién de una nueva narrativa, hacen entrar
en crisis la critica tradicional. Para comprender, por consiguiente, la si-
tuacién de esta dltima y los problemas que afronta, habria que antepo-
ner al didlogo con la literatura el didlogo con la realidad histérica con-
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tempordnea. Una anteposiciéon contingencial, si se quiere, pero que pue-
de permitirnos enriquecer nuestra perspectiva de la literatura y de la fun-
ci6én de la critica con respecto a ella y a la sociedad actual.

II
2. EL CONTEXTO HISTORICO SOCIAL

2.0. Un fenémeno como el que se propone conocer, con sus diversas
implicaciones en otras esferas, no podria ser cabalmente comprendido
si se le aisla del proceso global en que se encuentra, si se le estudia
s6lo en funcion de los elementos interiores al desarrollo de la literatura
o de la esfera cultural.

En el decenio de los afios 60 no es sdlo en la literatura que se pro-
ducen hechos nuevos. En este periodo, América Latina en su conjunto
surge ante el resto del mundo como un continente en ebullicién, y una
gran variedad de acontecimientos muestran un cambio masivo y crecien-
te en la conciencia nacional y social de sus pueblos. La Revolucién
Cubana puede ser sefialado como una de las realizaciones mdas impor-
tantes y caracteristicas de este nuevo nivel de conciencia social y politi-
ca que se extiende, al mostrar —y demostrar— que la tradicional lucha
por liberarse de no menos tradicionales dictaduras habia adquirido una
forma y un sentido que para muchos parecia sorprendente.

Durante afos la conduccién de los cambios en nuestros pafses es-
tuvo controlada, en ultimo término, por sectores y estamentos de la mis-
ma clase que detentaba el poder, lo que se traducia en que dichos cam-
bios podian afectar —si es que afectaban— las formas y modos de ejer-
cicio del poder, pero no el conjunto del sistema. La experiencia de Cu-
ba es la manifestacién concreta de una conciencia que venia gestandose
desde hacia afios en las masas: ya no se trata sé6lo de cambiar las for-
mas de la dominacién (dictadura desembozada o “democracia” formal y
restringida), sino de suprimir sus bases mismas.

Es con esta conciencia que los pueblos de América Latina van asu-
miendo cada vez mas la funcién de agente fundamental de su propia
historia.

2.1. Esta nueva situacién que vive la conciencia de América esta en-
raizada en las condiciones concretas que caracterizan el proceso de de-
sarrollo econémico y social del continente en el presente siglo. Un pa-
pel clave en la determinacién de estas condiciones lo representa la ac-
cién de los monopolios norteamericanos, monopolios que al actuar con
el respaldo politico y militar de su gobierno constituyen lo que se conoce
como el sistema de dominacién imperialista en América Latina.

En este siglo, la penetracién imperialista en el continente se realiza
en la forma de un proceso gradual y acelerado, que termina por afectar
todos los aspectos de la vida econdémica, politica, social y cultural. Si en
un comienzo las “inversiones” se dirigen prioritariamente a los sectores
mineros y agropecuarios (azucar, fruta, frigorificos), muy luego se extien-
den a los sistemas financieros y a los servicios publicos (teléfonos, elec-
tricidad), para ampliarse en los ultimos decenios al control de lo més im-
portante de la industria y el comercio (tanto exterior como interior) y al
dominio de los medios masivos de comunicacién.
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Esta realidad determina una profunda distorsién en el desarrollo eco-
némico e industrial de los paises latinoamericanos, creando al mismo
tiempo condiciones de dependencia ‘que afectan de un modo directo la
vida politica, social y cultural.

Por otra parte, estas mismas circunstancias han traido como con-
secuencia transformaciones cualitativas sustanciales en la conformacién
y funcionamiento de las clases y estamentos sociales de esta parte del
continente. Mientras las burguesias locales van siendo cada vez mas in-
capaces de conducir una lucha de liberacién del imperialismo, y termi-
nan cediendo y entrando en compromisos con é€l, las masas trabajadoras
y el proletariado crecen y se desarrollan en abierta contradiccién con
estos mismos monopolios. La accién global del imperialismo, al cambiar
las condiciones de desarrollo econémico que determinaban la aparicién
del naciente proletariado del siglo XIX, determina que este se desarrolle
en abierto conflicto con los monopolios internacionales, por lo que su con-
ciencia de clase se va organizando indisclublemente ligada a su concien-
cia antimperialista.

A esto habria que agregar, desde el punto de vista cuantitativo, que
el mismo desenvorvimiento histérico de la penetracién imperialista va ge-
nerando necesariamente las condiciones para un crecimiento acelerado
de la clase obrera. Es asi como, de 5 a 6 millones que la constituian en
1917, llega a 30 millones en 1960, es decir, al iniciarse la década que nos
ocupa. En esta década tiene un crecimiento numeérico sustancial de un
60%, alcanzando, en cifras globales, a los 48 millones en 1970 y a 55 mi-
llones en 19722, Esta cantidad representa el 60% de los trabajadores
que viven exclusivamente de un sueldo o de un salario.

Si se toma en cuenta que este ultimo porcentaje varia segun el gra-
do de desarrollo y modernizacién de la economia, siendo menor en los
paises fundamentalmente agricolas y mayor en aquéllos que han alcan-
zado un nivel medio de desarrollo capitalista, podremos constatar que en
estos ultimos el porcentaje que corresponde al proletariado dentro del
conjunto de las masas trabajadoras es bastante préximo al que se da en
los paises de la Europa Occidental®.

Por las condiciones histéricas de su formacién y desarrollo dentro
de una economia dependiente, este proletariado asume el caracter de
fuerza fundamental en el proceso de lucha antimperialista y de liberacién
de América Latina. Son las condiciones objetivas de su existencia las
que lo sitian en contradiccién basica con los intereses del imperialismo,
y por eso es que ha ido adquiriendo una importancia creciente en los
movimientos por la liberacién nacional, hasta constituirse en la practica
en la unica vanguardia posible de los mismos, en la unica clase ¢apaz
de asumir los valores e intereses auténticamente nacionales.

2.2. Un examen del complejo panorama de acontecimientos que ilus-
tran los afios de la década del 60 seria necesario aunque escapa al ob-
jetivo de estas pdginas. Los cambios en la correlacién de clases y el re-

2. Cf. Rudi Kaeselitz, Friedel Trappen, Manfred Uschner: Der antiimperia-
listische Kampf in Lateinamerika. Dietz Verlag Berlin (DDR), 1973. Pig. 53 y ss.
3. M. Uschner et al.: Lateinamerika. Schauplatz revolutiondrer Kimpfe.
Staatsverlag der Deutschen Demokratischen Republik, Berlin, 1975. Pigs 45-46.
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ajuste de funciones y posibilidades histéricas de cada una se traducen
en un largo periodo de crisis que atn se prolonga. Esta situacién afecta
de un modo u otro, directa o indirectamente, todos los ambitos de la vi-
da politica, econémica, cultural, etc.,, en América Latina. Teniendo esto
en cuenta, no es dificil llegar a comprender que lo que ocurre en la lite-
ratura y|o en la critica no es sino una de las formas en que esto se ma-
nifiesta en la conciencia de las capas medias y de los sectores intelec-
tuales, como expresiéon de una vivencia de la crisis 0 como busqueda de
respuesta.

De un modo tentativo se podria tratar de esbozar en algunas tesis
un resumen del proceso de fondo que da origen a esta nueva realidad
(o a esta nueva conciencia de la realidad), intentando sacar a luz sus
causas y disefiar su evolucién.

En primer lugar, habria que sefialar que el factor histérico determi-
nante de las condiciones generales en que se desenvuelven las socieda-
des latinoamericanas contemporaneas es la presencia actuante de los mo-
nopolios y consorcios norteamericanos, respaldados por la accién po-
litica y militar de su gobierno. Esto significa que en cualquier intento
de interpretacién de los procesos sociales y de practicamente todos los
hechos histéricos importantes, habria que considerar este factor como
elemento de referencia ineludible. Esta situacién objetiva es la que de-
termina que la posibilidad plena de realizacién para estos pueblos pase
necesariamente por la liberacién nacional.

En segundo lugar, la formacién de una economia capitalista depen-
diente y subdesarrollada explica las funciones especificas y los caracte-
res que van adquiriendo las distintas clases y estamentos sociales. En
las burguesias locales se desdibuja paulatinamente la fisonomia nacional
que pudieron tener como clase, y se van asimilando cada vez mas a las
condiciones de subordinacién que se le imponen. En el proletariado, es-
ta misma situacién general es la que hace que se desarrolle histérica-
mente como elemento polar de la contradiccién basica en América La-
tina (imperialismo | pueblos latinoamericanos).

Por tal razém, al mismo tiempo que la burguesia se aleja cada vez
méas de una perspectiva nacional sobre la realidad, perdiéndose como
posibilidad de aglutinacién y encauce de un movimiento de liberacién na-
cional, el proletariado se va perfilando progresivamente como alternativa,
en su caracter de fuerza social que no puede objetivamente liberarse
sin liberar a la nacidén del imperialismo.

Este desplazamiento histérico del eje alternativo para resolver el pro-
blema central de las sociedades latinoamericanas, en la misma medida
en que se fortalece, provoca una contradiccién ideolégica en el interior
de los demas sectores, capas y estamentos sociales objetivamente afec-
tados por las condiciones de la dependencia. Es asi como, cada vez
en mayor grado, los representantes mds conscientes y consecuentes de
estas capas medias se ven obligados a un proceso de redefinicién ideo-
l6gica en funcién de las nuevas realidades.

2.3. Desde esta perspectiva creemos que es posible explicar y com-
prender el hecho de que en todos los planos de la actividad intelectual
se observe en los ultimos decenios un proceso generalizado de ajuste y
renovacion, cuyos alcances y caracteres estan aun por determinar. Lo
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que en todo caso parece estar fuera de dudas, es que las formas ideo-
légicas en que hasta ayer se organizaba la concepcién del mundo domi-
nante pierden aceleradamente su vigencia, incapaces de servir para dar
cuenta de las nuevas realidades. Para quienes trabajan en este plano de
la vida social, el que esta situacién sea percibida como una crisis for-
mal, en la que son las formas ideoldgicas las que han periclitado y de
lo que se trata es de actualizarlas, o que, por el contrario, se la conci-
ba como crisis de un sistema ideol6gico dominante, originada en la cri-
sis de dominio de los sectores a que ha servido, dependerd en gran me-
dida de la opcién histérica y de clase que asumen. Esto dltimo es lo que
explica el por qué, aunque la busqueda de renovacién pueda ser gene-
fal, no es homogénea ni tiene el mismo grado de profundidad en todos
0s casos.

Asi concebido el problema, es perfectamente comprensible que a
partir de un cierto momento se generalice una busqueda de renovacién
en la literatura, y que esta renovacién, aunque obedezca a una realidad
comun, no pueda ser a priori considerado como de la misma importancia
y trascendencia en todos los que aparecen manteniéndola.

Por otra parte, para el caso especifico de la produccién literaria, ha-
bria que sefialar que toda reaccién ante los nuevos fenémenos de la
realidad, aparte de la perspectiva ideolégica de que se parte, tiene que
producirse en funcién de las condiciones especfficas de su tradicién y
desarrollo histérico, ya que de otro modo apareceria como un injerto ex-
trafio y heterogéneo. En la esfera de la produccién literaria se da un
permanente didlogo con la realidad, pero éste se realiza a partir de las
posibilidades histéricas concretas de que dispone el discurso literario. Es
asf como en su renovacién, en su proceso permanente de ser lenguaje
de una manera de percibir la realidad, la literatura desecha ciertas ten-
dencias pero actualiza otras que estaban en segundo plano, se descar-
tan algunas pero se desarrollan otras. En este didlogo permanente de
la literatura consigo mismo y con la realidad habita el nicleo dialéctico
de su evolucién y progreso.

Por eso el critico literario no puede limitarse al conocimiento de los
contextos extraliterarios (los elementos de la vida social) sino que nece-
sita imprescindiblemente un examen detenido de la realidad histérico li-
teraria desde donde surge la respuesta a las demandas externas. Esto
ultimo es lo que le permitird desentrafiar y sacar a luz la solucién de
continuidad que hilvana internamente el proceso histérico de la produc-
cién artistica.

Para el caso de la llamada “nueva narrativa” esto parece ser parti-
cularmente necesario. La generalizacién de una actitud de rechazo 'y re-
novacién, postulada conscientemente por una gran parte de los escrito-
res a partir de los afios 60, la deformacion periodistica y publicitaria, el
“descubrimiento” de la nueva literatura hecho por los intelectuales euro-
peos, todo esto alimenta el prejuicio de un surgimiento ruptural con ca-
racteres de Génesis. Sin embargo, del mismo modo como la nueva situa-
cién histérica de América Latina no surge espontdneamente o por la ac-
cién de voluntades individuales y esclarecidas sino como producto de
un proceso acumulativo y creciente que se remonta a muchos decenios
atrds, tampoco esta “nueva narrativa” es resultado de la aparicién re-
pentina de algunas obras y escritores que el azar hizo coetdneos en un
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determinado momento. Un examen del contexto de la historia literaria en
que se inserta, un estudio de la narrativa anterior se hace pues urgente
para poder comprender histéricamente esta nueva narrativa.

II1
3. EL CONTEXTO HISTORICO-LITERARIO

3.0. El estudio de los antecedentes histéricos de cualquier fendéme-
no en América Latina tropieza actualmente con serias dificultades, deri-
vadas esencialmente del enfoque que ha predominado en la elaboracién
de los materiales documentales en que se funda. La practica dominante
de los estudios histdricos en nuestros paises tiende a convertirlos en
gran medida en una proyeccién justificatoria del presente, lo que dificul-
ta que a partir de ellos se pueda llegar a un real conocimiento del pasa-
do. Esta situacién obliga a menudo a la compleja tarea de revisar y re-
elaborar los antecedentes histéricos y las fuentes documentales e infor-
mativas, como unica posibilidad de sacar a luz una realidad ideoldgica-
mente mistificada.

La historia de la literatura no es una excepcién, ya que por su pers-
pectiva metodoldgica tiende a cobijarse en las ideologias historiograficas
dominantes, de donde provienen sus principios basicos. En el caso par-
t.cular de la narrativa, es indudable que a poco de adentrarse en los es-
tudios histéricos que se le dedican, aparecen ciertas debilidades que los
hacen insuficientes para dar cuenta de nuestra herencia literaria.

Sin pretender un examen riguroso de los estudios de historia de la
narrativa hispanoamericana, creemos que es posible sefialar a grosso
modo tres debilidades que hacen necesaria una revisién de su ejercicio.

En primer lugar, aunque nuestra narrativa se ha expresado en una
gran variedad de formas, las historias de este género en América Latina
han privilegiado solamente aquellas formas prestigiadas en otras cultu-
ras, en particular la “novela” y el “cuento”, desdibujando asi su perfil
histérico y mutilando artificialmente un género que ha tenido una impor-
tancia enorme en la formacién de nuestra tradicién literaria.

En segundo lugar, y ademds de lo anterior, los intentos de estudio
y valoracién retrospectiva se han realizado fundamentalmente a partir de
un catilogo de obras y autores elaborado por la tradicién critica y here-
dado del gusto y la sensibilidad histéricamente dominantes, sin que se
hayan hecho esfuerzos sistematicos para revisar y situar aquella parte
de la produccién que surgié en un determinado momento al margen de
las ideologias estéticas vigentes.

En tercer lugar, el estudio, valoracién y clasificacién de las obras
se ha hecho tomando casi exclusivamente en cuenta los contenidos ex-
plicitos, reduciendo el estudio de la significacién a una perspectiva uni-
dimensional que empobrece la mirada critica e imposibilita una verdade-
ra apreciacién de las funciones concretas del fenémeno literario, y por
ende de su evolucién histérica.

Todo esto tiene como consecuencia que la imagen que se nos en-
trega de la narrativa anterior sea, por lo menos, incompleta, y mis que
corresponder a la realidad corresponde a una proyeccién del sistema de
valores dominantes, a una “seleccién” ideoldgica del conjunto real. Por
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tal razén, cualquier estudio del fenémeno actual que se ha denominado
“nueva narrativa” no podrd establecer las conexiones que esta tiene,
de cualquier indole que sean, con la narrativa anterior si no toma con-
ciencia de tal situacién y no realiza un intento por superarla.

3.1. Si alguien quisiera iniciarse en el estudio de las literaturas his-
panoamericanas, la creacién artistica le seria ofrecida a simple vista co-
mo una suerte de Gran Catilogo, como una especie de Galeria Oficial
de obras y autores, un “corpus” establecido, dentro del cual, naturalmen-
te, puede y suele haber variaciones, segiin el gusto y el enfoque de los
distintos historiadores, criticos y estudiosos. Estas diferencias, sin embar-
go, casi nunca pasan a ser otra cosa que meras alteraciones jerarquicas,
cambios en la valoracién relativa, modificaciones, en fin, que no logran
afectar esencialmente la fisonomia del conjunto.

De un modo implicito parece aceptarse que este catdlogo estd dado
empiricamente, que es un modelo objetivo de la realidad, que se trata
de un “corpus” definitivo y estable. Por eso es que las virtuales modi-
ficaciones se realizan a partir de él, para mejorarlo, no para sustituirlo.

La verdad es que tal catilogo no es un producto objetivo sino que
expresa un sistema de valoracién subjetiva, y mas que mostrar la reali-
dad literaria en su integridad (en su totalidad seria imposible) es una se-
leccién que refleja la sensibilidad y el gusto socialmente dominantes en
un periodo histérico. Por eso es que en su configuraciéon se revela no
s6lo un sistema positivo de preferencias sino también un sistema de ex-
clusiones. Revela, en ultimo término, una concepcién de la literatura (de
“lo literario”), que es a la vez parte de una concepciéon del mundo, de
una ideologia.

Hay que establecer, sin embargo, que las objeciones que se pueden
hacer a esta imagen heredada de la realidad literaria no estriban en que
se fundamente en una concepcién del mundo, en una ideologia. Sus de-
fectos e insuficiencias provienen de que, por razén de las limitaciones
de la ideologia que la sustenta, se revela en la practica incapaz de dar
cuenta del mismo proceso literario que pretende explicar.

Planteado asi el problema, una revisién critica del “corpus” hereda-
do se hace necesaria para reconstruir la verdadera imagen de nuestra
tradicién literaria; pero este examen, para ser consecuente, tiene que
cuestionar y superar al mismo tiempo dicho “corpus” y el sistema ideo-
légico que lo sustenta y justifica.

Cualquier intento de establecer formas y tipos de relacién entre la
llamada “nueva narrativa” y la tradicién inmediatamente anterior obliga
a una opcién previa y a una definicién por parte de quien la realiza: o
toma la seleccién valorativa institucionalizada que se le ofrece como pun-
to de partida, o intenta una reconsideracién de ese sistema en funcién
de las nuevas realidades que han surgido. Cualquiera de las dos opcio-
nes conduce a elaborar respuestas diferentes para el mismo problema.

3.2. Parece evidente que si se toma esta selecciéon de la realidad li-
teraria por la realidad, al poner en relacién con ella la llamada “nueva
narrativa”, esta ultima aparece definiéndose como una ruptura radical y
polémica con la tradicién. Lo nuevo de este momento de la narrativa
seria algo que se incorpora, que se trae desde fuera de su proceso evo-
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lutivo interno y que sin apoyarse en él rompe con la tradicién. Un enfo-
que de este tipo proyecta un modo mecanico de concebir el estudio his-
térico, un método que ilumina desde una sola direccién: del pasado hacia
el presente. Pero si bien es evidente que el estudio del pasado nos ayu-
da a comprender mejor las realidades presentes, no es menos cierto que
el proceso es dialéctico, ya que también estas realidades nos ayudan a
comprender mejor el pasado, a reinterpretarlo y objetivarlo mejor.

Por tal razén es legitimo preguntarse también si acaso existen en Ia
tradicién narrativa continental elementos, tendencias o manifestaciones
en los que puedan encontrarse los nexos que permitan establecer la uni-
dad del desarrollo histérico interno de nuestra literatura.

Un examen de la narrativa hispanoamericana que vaya méas alld del
producto elaborado que se nos ha hecho Hegar como su historia, una re-
visibn de sus materiales empiricos, abre posibilidades de investigacién
que pueden contribuir tanto a un enriquecimiento de nuestra visiéon del
pasado literario cuanto a una mejor comprensién y conocimiento del pre-
sente.

Si uno escudrifia por debajo de la serie institucionalizada de obras
y autores que se nos ofrecen como consagrados por la sensibilidad y el
gusto dominantes, puede percatarse que en ella no se agota la produc-
cién literaria, y que existe toda una variada gama en la creacién que ha
sido ignorada, soslayada y relegada a la inferior condicién de materia de
conocimiento puramente informativo. Y si esta cara de la realidad litera-
ria es examinada en funcién de la situacién actual de la narrativa, vere-
mos que en ella se encuentran muchas obras y autores que son los que
primero esbozan y proponen elementos de renovacién y cambio que més
tarde, al darse nuevas condiciones en la realidad histérico social, termi-
nan por imponerse.

Es esta parte lateral y soterrada de nuestra tradicién la que posibili-
ta establecer la continuidad de un proceso que actualmente adquiere
forma generalizada.

3.3. Puede resultar un poco aventurado el adelantar juicios y entre-
gar ejemplos respecto de un territorio que practicamente nunca ha sido
estudiado en funcién del desarrollo histérico de nuestra narrativa. Pero
podemos sefialar que dentro de este sector, aun cuando actualmente
aparezca como un conjunto inorganico y heteréclito por falta de estudios
sistematizadores, habria que dirigir la atencién, por una parte, a la obra
de algunos narradores que en sus dias no tuvieron éxito ni aceptacién
oficial (algunos de los cuales ya comienzan a ser ‘revalorados”), y por
otra, a la obra en prosa narrativa de algunos poetas liricos, obra que no
alcanzé la resonancia de su produccién en verso y que por lo mismo
queda normalmente al margen tanto de los estudios de la narrativa como
de la lirica.

A titulo solamente ilustrativo, sin pretender jerarquizar ni sistemati-
zar, podemos citar entre los primeros a autores como Manuel Arévalo
Martinez (Guatemala, 1884), cuyos relatos —recordemos, por ejemplo, “El
hombre que parecia un caballo” (1914)— aparecen como una muestra
extrafia en la literatura de esa época; o a Macedonio Fernandez (Argen-
tina, 1874-1952), que tan s6lo en los ultimos ailos, y precisamente por-
que se le relaciona con esta nueva narrativa, comienza a ser objeto de
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mayor atencién; o a Roberto Arlt (Argentina, 1900-1942), creador de una
obra valiosa y anticipatoria en este campo; o al poco menos que desco-
nocido Juan Emar (seud. de Alvaro Yaiiez, Chile 1893-1964), que crea un
mitico y detallado territorio, San Agustin de Tango, una especie de Ma-
condo superrealista que le sirve para una desenfadada y regocijante bur-
la de la sociedad chilena. Y podriamos continuar con obras como De
repente (1933), de Diego Muifioz (Chile, 1904) o los relatos de Un hombre
muerto a puntapiés (1927), de Pablo Palacio (Ecuador, 1906-1946), etc.

Entre los segundos se pueden citar casos como el del poeta peruano
Martin Addn (seud. de Rafael de la Fuente Benavides, 1908), cuya novela
La casa de carton (1928) es una de las graves omisiones en la historia
oficial de nuestra narrativa; él chileno Vicente Huidobro (1893-1948), cu-
yos extraordinarios relatos, entre los cuales bastaria mencionar Tres in-
mensas novelas (1935), adquieren una nueva dimensién y un sentido tam-
bién nuevo en funcién de las formas narrativas que hoy se desarrollan
en plenitud; o el mismo Pablo Neruda (Chile, 1904-1973), que con su no-
vela El habitante y su esperanza (1926) marca un hito importante en cl
desarrollo de la prosa narrativa de habla castellana.

Por supuesto que no es este el lugar para hacer un examen de es-
tas obras ni reconstruir el modo como se eslabona nuestra nueva narra-
tiva con ésta que hemos denominado tradicién soterrada y descuidada.
El recordar algunos ejemplos sélo tiene como objeto el entregar una mues-
tra de la riqueza que ofrece esta cara de nuestra tradicién literaria real,
y justificar ademas la necesidad de una revisién de nuestra historiografia
literaria, como tunica posibilidad de poder establecer en forma objetiva
el caracter y el entronque histérico de la narrativa actual.

3.4. En resumidas cuentas, para poder situar y comprender con cla-
ridad la significacién de este nuevo momento de la narrativa dentro del
desarrollo histérico de las letras hispanoamericanas, no se pueden limi-
tar los elementos de relacién a los que ofrece la elaboracién actualmente
en uso de su historia. Y si entramos a considerar la funcién cumplida
por manifestaciones anteriores que no suelen ser tomadas en cuenta, pa-
rece ciertamente posible poder demostrar que esta renovacién no surge
ex nihilo ni siquiera como una ruptura radical. Si no tomamos como pun-
to de partida la seleccién histéricamente elaborada sino el conjunto real
de nuestra tradicién narrativa, seria posible comprobar que si hay ruptu-
ra ésta se produce con sélo una parte de la tradicién, aquélla consagra-
da e institucionalizada; es una ruptura con los “padres”, como dirian los
formalistas rusos, que se apoya y encuentra su sentido de continuidad
en una corriente soterrada, descuidada en general por la critica, en los
“tios”, como dirfan los mismos formalistas*

Este planteamiento coloca el problema en una dimensién distinta.
Ya no se trata sélo de que la nueva narrativa no puede comprenderse
cabalmente utilizando como unica referencia el catdlogo oficial de las le-
tras hispanoamericanas; también se trata de que la presencia de este
mismo fenémeno nos obliga a cuestionar y a rehacer dicho catilogo,
cuestionando necesariamente los fundamentos ideolégicos implicitos en
los que se sustenta. Y esto ultimo no puede realizarse a partir de una

4. Cf. Victor Erlich: Russian Formalism. History-Doctrine. Mouton, The Ha-
gue, 1969. Pig 260.
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sensibilidad perimida o en crisis, sino en funcién justamente del surgi-
miento de nuevos valores, de nuevas fuerzas sociales en crecimiento
y desarrollo, las mismas cuya presencia determine la crisis de los valo-
res anteriores.

Sintetizando, podriamos decir que muchos de los valores renovado-
res de esta nueva etapa de nuestra narrativa son la cristalizacién de un
proceso que ha comenzado a gestarse mucho antes, y cuyas primeras
—o0 primarias— manifestaciones apuntan ya en los decenios iniciales
de este siglo. Lo que ocurre es que su vigencia como variable funda-
mental y dominante —en la esfera literaria— sélo puede imponerse cuan-
do nuevas condiciones en la realidad histérica obligan a desarrollar otras
formas de expresar la conciencia social.

v

4. PARA UNA NUEVA ESTRATEGIA DE LA CRITICA

4.0. En funcién del marco histérico social de referencias que hemos
tratado de esbozar en un capitulo anterior, creemos legitimo poder soste-
ner que los cambios generales que se advierten en la narrativa hispano-
americana de los afios 60 —en la medida en que son generales, es de-
cir, que se corresponden con cambios de la literatura en su conjunto—
no pueden ser considerados como un fenémeno aislado. Hay una corres-
pondencia evidente con transformaciones profundas en la realidad y en la
conciencia social de América Latina. Por eso es que para tratar de
comprenderlos (y no solamente de describirlos) habria que relacionarlos
con los cambios que afectan el plano general de la relacién de los hom-
bres (concretos, histéricos) con el mundo social y natural en que las
obras se producen. Esto significa sostener que en la aparicién de una
nueva fisonomia de conjunto en la creacién poética estd registrandose
sintométicamente la presencia de una nueva forma de concebir la reali-
dad o, a lo menos, de una crisis en la concepcién vigente.

Pero el postular una perspectiva como esta sobre’ el fenémeno y
sus imbricaciones histérico-sociales nos lleva necesariamente a ponerla
en relacién con las condiciones concretas que actualmente vive la criti-
ca hispanoamericana, entendida como la disciplina encargada de estudiar
y dar cuenta de los hechos literarios. Porque de lo que se trata ahora es
de saber si esta critica literaria, por lo menos la institucionalizada y que
representa las formas dominantes en que se ha venido ejerciendo, esta
en condiciones de poder dar cuenta del fenémeno asi concebido y en sus
reales dimensiones histdricas y literarias.

4.1. Tradicionalmente la critica y los estudios literarios en América
Latina se ha mantenido de modo dominante dentro de dos tendencias,
ambas, en ultimo término, de raigambre filoséfica idealista. En lo esen-
cial, estas dos tendencias malgrado las variaciones técnicas y metodo-
légicas con que suelen mostrarse, pueden reducirse, por una parte, a los
estudios inmanentistas, los que, so pretexto de objetividad, restringen los
limites de su territorio a la determinacién y andlisis de los elementos for-
males y de lenguaje; y por la otra, a los estudios positivistas, que des-
defian por “formalistas” las preocupaciones acerca del lenguaje o la dis-
posicién del texto poético, y reducen la significacién de este ultimo a los
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contenidos temdticos explicitos que encierra, para confrontarlos luego
directamente con la vida individual y|o social.

En el fondo, ambas tendencias, bien que opuestas, conducen a pers-
pectivas equivalentes de critica unidimensional, puesto que no logran pro-
ducir sino aproximaciones muy parciales al fenémeno, ya que reducen
artificialmente la totalidad compleja de la obra literaria a una parte de sus
elementos, distorsionando asi su condicién e imposibilitando una compren-
sién cientifica del modo de funcionamiento de la creacién poética.

Es esta una situacién que ha estado haciendo crisis en los tltimos
lustros, 1o que ha traido como consecuencia que también la critica y los
estudios literarios en América Latina sean en la actualidad objeto de va-
riados intentos de revisién y correccién. Esto ultimo se manifiesta toda-
via entre nosotros de una manera algo larvaria y confusa, por lo que asu-
me formas diversas y hasta contradictorias. Sin embargo, bajo esta abi-
garrada superficie es posible detectar el fermento comun de una crisis y
la busqueda de nuevas perspectivas y posibilidades.

Una explicacién cémoda y tranquilizadora para esta situacién ha si-
do la de atribuir el origen de esta crisis al surgimiento de una literatura
nueva (la “nueva narrativa”) cuya presencia obliga a renovar el ins-
trumental critico destinado a enfrentarla. De hecho, la mayoria de los es-
critores y un buen numero de criticos parece que lo piensan asi. De alli
que para muchos el problema se reduzca a la necesidad de una renova-
cién de los “métodos” y “conceptos instrumentales” de la critica y ya se
puede advertir en algunos de los trabajos recientes un acelerado ag-
giornamento terminolégico, con el que se pretende dar respuesta a la ne-
cesidad de superar las limitaciones anteriores °.

Por cierto que una interpretacién de esta indole no puede conducir
a una efectiva renovacién y desarrollo de la critica, ya que parte acep-
tando tacitamente el proyecto estratégico anterior, y aceptando también
los horizontes ideol6gicos dentro de los cuales esta se ha venido ejer-
ciendo. En el fondo, para utilizar una analogia bélica, tratan de buscar
una readecuacién o reajuste tdctico manteniéndose dentro de la misma
programacién estratégica anterior. Por eso es que, en gran medida, la
discusién que se ha abierto sobre la situacién actual de la critica ad-
quiere frecuentemente un caracter puramente formal y “metodolégico”,
puesto que sigue moviéndose dentro del sistema de objetivos propuestos
tanto por la misma tradicién que se cuestiona como por las modernas
tendencias europeo-occidentales y norteamericanas.

En nuestra opinién, habria que ver en esta busqueda de renovacién
de la critica no una respuesta a la biisqueda de renovacién de la narra-
tiva (una nueva narrativa, ergo, una nueva critica) sino otra de las caras
de un mismo fenémeno més general y mas profundo. Es el conjunto de
la realidad de América Lafina® que se ve afectado por el desarrollo de
nuevas condiciones concretas que hacen entrar en crisis las formas his-
téricamente dominantes de la conciencia social. Es esta nueva situacién

5. En cierto modo esta concepcién es paralela a aquella que considera que la
renovacién en la literatura se entiende como una renovacién de “técnicas” y de

modos formales.
6. Y tanto la literatura como la critica son parte de la realidad, conviene de-

cirlo.
20

Copia para uso académico y personal prohibida su reproduccion
15de 21
Friday, February 21, 2025



Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar

la que hace entrar en crisis las formas ideoldgicas en que ha sido expre-
sada y comprendida la relacién del hombre con el mundo, y que deter-
mina la necesidad de renovarlas, lo que para algunos sectores puede
signiflicar el fortalecerlas y reforzarlas y para otros el superarlas y sus-
tituirlas.

En el fondo, la actual crisis de los estudios y de la critica de la lite-
ratura en América Latina no puede ser plenamente comprendida ni posi-
tivamente superada si no se la relaciona con una crisis en la concep-
cién del mundo (Weltanschauung) en que se ha venido apoyando, crisis
que tiene su explicacién en la incapacidad de las ideologias dominantes
para dar cuenta de las nuevas realidades histéricas que han surgido en
la vida social. Por eso es que una reflexién rigurosa sobre los proble-
mas actuales de nuestra critica lleva necesariamente a plantearse la exi-
gencia de una definicién, de una toma de posiciones con respecto a la
concepcién del mundo, a los fundamentos ideolégicos dominantes que le
han servido hasta aqui de sustento.

4.2. Es frecuente encontrar enire quienes se preocupan por los pro-
blemas tedricos de la literatura y de la critica, una reiterada insistencia
en la necesidad de que estos estudios se fundamenten en una clara, ex-
plicita y orgdnica concepcién del mundo. Ya en 1930, para citar nada
mas que un ejemplo, Emil Ermatinguer seiialaba, en el Prélogo a un vo-
lumen de conjunto sobre esta materia, que para su desarrollo ha menes-
ter de un “despliegue de posibilidades intelectuales a partir de una idea
unitaria o a partir de una actitud espiritual clara y definida”, que no pue-
de haber método cientifico si no “se halla orientado unitariamente por un
niicleo ideoldgico, de concepcion del mundo”’.

También en nuestra América esto ha sido, de un modo u otro, mani-
festado por varios estudiosos. Béstenos citar dos casos. En 1941, José
Antonio Portuondo, al subrayar la necesidad que tiene una ciencia de
plantearse inauguralmente la cuestién del método, advertia de sus “inevi-
tables conexiones con la concepcién del mundo en que se afirma”®.
Diez afios mé4s tarde, en otro trabajo, al procesar los problemas de Ja
critica hispanoamericana, detectaba en ella su “falta de una estable con-
cepcion del mundo”®. Desde otro angulo, también el critico Enrique An-
derson Imbert, en 1957, reprocha a los criticos el que sus opiniones “no
estén respaldadas (...) por una concepcién del mundo”™.

Conviene detenerse un poco en este planteamiento general, puesto
que, siendo correcto en su esencia, requiere de algunas precisiones que
eviten una interpretacién errada o simplista. Porque a primera vista al-
guien podria entender que la critica hispanoamericana (la dominante) no

7. E. Ermatinguer: Filosofie de la ciencia literaria. F.C.E., México, 1946.
Pégs. VII-VIIL. El subrayado es nuestro.

8. José Antonio Portuondo: Concepto de la poesia (1945). Citamos por la edi-
cién cul , Instituto Cubano del Libro, La Habana, 1972, pig 29. El subrayado
es nuestro.

9. J. A. Portuondo: El herofsmo intelectual. Tezontle, México, 1955. Pag. 119.
El subrayado es nuestro.

10. Enrique Anderson Imbert: La critica literaria contempordnea. Ediciones
Gure, Buenos Aires, 157. Pig. 125. El subrayado es nuestro.
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se vincula a ninguna concepcién del mundo, a ninguna ideologia®. Y no
hay tal. Debe recordarse que todo ejercicio de la critica literaria es siem-
pre resultado de un proceso en el que se pone en relacién una concien-
cia (la del Critico) con un determinado producto de la actividad huma-
na (la Obra Literaria); y que dicha puesta en relacién no se realiza a
partir de una conciencia abstracta y pura (la tabula rasa que alguien di-
ria), sino de una conciencia concreta, real, histérica, una conciencia con-
taminada, por asi decirlo, que ha adquirido y proyecta en su actividad
determinados presupuestos, que forman las premisas no siempre explici-
tas en que se funda.

En la base de toda actividad critica —y no sélo de ella, claro— se
puede encontrar un conjunto de premisas, conjunto que se resuelve a un
cierto nivel en lo que se puede denominar como la “concepcién del mun-
do” del critico. Lo que ha ocurrido es que nuestra critica literaria tradi-
cional y dominante, o no ha parado mientes en este hecho o ha busca-
do soslayar y encubrir con un velo pudibundo los presupuestos ideolégi-
cos que orientan su ejercicio.

La debilidad a que se apunta mas arriba, por consiguiente, no con-
siste en no tener una concepcién del mundo, sino en no tener uma con-
cepcién clara, consciente y organica. El no cuestionar ni someter a exa-
men las premisas bdsicas en que se funda su actividad, el desinterés que
la generalidad de los criticos latinoamericanos han mostrado por la teo-
ria de su practica concreta, no ha llevado (ni puede llevar) a que ésta
se halle libre de presupuestos filoséficos o tedricos. A lo tnico que pue-
de conducir este desconocimiento es a que la critica funcione como tri-
butaria —consciente o inconscientemente— de los sistemas ideolégicos
dominantes, de la concepciéon del mundo dominante.

La disyuntiva, entonces, no puede plantearse entre tener o no tener
una concepciéon del mundo, sino entre asumirla en forma consciente o
no. Y para el intelectual que se niega asumir conscientemente una con-
cepcién del mundo, la condena es convertirse en vasallo y tributario in-
consciente de las ideologias dominantes. En relacién a esto, podriamos
decir que la mayor parte de nuestros criticos son como M. Jourdain, y
hablan la prosa de la ideologia dominante sin darse cuenta. Porque una
de las caracteristicas mas importantes —y menos atendida— del funcio-
namiento de las ideologias dominantes es que se realiza sin tener con-
ciencia de ello. Si, como se dice, la mayor astucia del demonio consis-
tiria en hacer creer que no existe, la eficacia de la ideologia dominante
se muestra precisamente en el hecho de no aparecer como tal, de no
presentarse en la conciencia del usuario como “ideologia” sino como la
manera natural, espontidnea y obvia de ver y pensar el mundo.

43. Una toma de conciencia de la necesaria simbiosis en que vive
la practica critica con respecto a las ideologias, deberia estar en el pun-
to de partida de cualquier intento de renovacién de la primera. Porque
necesariamente también, un intento de renovar la critica implica una to-
ma de posicién con respecto al sustento ideolégico que esta ha tenido
dominantemente.

11. En este sentido el planteamiento de Portuondo es mucho maés preciso: lo
que falta es una concepcién del mundo estable.
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Esto significa que hay modos y modos de concebir la “renovacién”.
Se puede impulsar una renovacién de caracter metodolégico, incorporar
nuevos procedimientos o conceptos mdés sutiles y sofisticados para tra-
tar los mismos problemas, sin cuestionar mayormente el proyecto estra-
tégico heredado; o se puede impulsar el cuestionamiento y renovacién
de este proyecto mismo, buscando elaborar las bases de una nueva es-
trategia para la critica hispanoamericana, apuntando a otros problemas,
a otros objetivos.

En el primero de los casos, el cuestionamiento de la practica ante-
rior de la critica se establece como una contradiccién de caricter secun-
dario, puesto que se realiza en el interior del mismo sistema ideolégico,
el que con la “renovacién” se desarrolla, se enriquece y se hace més
apto para la supervivencia. En el segundo de los casos, surge una con-
tradiccién de caracter primario, ya que se trata del cuestionamiento del
sistema mismo, y la renovacién busca proyectar en la actividad critica
las premisas de una nueva concepcién del mundo que se afirma en la
transformacién de la realidad histérica. Una concepcién del mundo dife-
rente, por ende, otra concepcién de la literatura y de los valores artisti-
cos, otra concepciéon de la critica, de sus funciones y objetivos. Ya no
se trata de responder de un modo nuevo a los viejos problemas, sino de
plantear y resolver los nuevos problemas que surgen del desarrollo de
esta concepcién en ascenso.

44. Para una critica que busque desentrafiar las relaciones entre
el proceso literario y la realidad histérico social, que pretenda estable-
cer los modos de funcionamiento de la obra literaria al interior de cada
estructura social concreta, el problema del estudio del contenido signifi-
cativo de la obra pasa a primer plano. Por otra parte, todo estudio del
discurso literario, en la medida en que se proponga dar cuenta del dis-
curso integral, no puede dejar de entrar en los problemas semanticos,
en los problemas de la significacién.

El somero examen que hemos realizado en los capitulos anteriores
nos muestra que el fenémeno llamado “nueva narrativa” hispanoamerica-
na, como todo producto literario, tiene sus raices nutricias en las condi-
ciones concretas, histéricas, en que se desarrolla. Pero un estudio cri-
tico que parta de esta base, caerfa en la misma perspectiva ideolégica
que pretende superar si trata de encontrar las relaciones directas e in-
mediatas entre la obra como manifestacién, como signo, y las condiciones
materiales dltimas que la fundamentan y explican. Porque es la herencia
ideolégica de una tradicién positivista la que nos lleva a pensar el “con-
tenido” (el contenido tematico) de la obra como reflejo especular de una
realidad inmediatamente aprehendida y entregada a través de una “for-
ma”. Lo que suele cominmente llamarse “contenido” de una novela (el
acontecer que se narra, sus personajes, el medio en que estos se mue-
ven) no constituye, en verdad, sino uno de los elementos formales que
organizan su significacién real.

El estudio de los problemas de significacién en la literatura tiene
que pasar necesariamente por la superacién (no la simple negacién o
rechazo) de las nociones tradicionales de ‘“‘contenido”, que lo reducen,
en ultimo término, a sus elementos temAaticos explicitos. M4s que en es-
te contenido tematico, la verdadera significacidon reside en la manera cé-
mo este contenido estd mostrado, en la perspectiva ideolégica desde la cual
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estd expuesto, es decir, en la concepcién del mundo que puede revelar-
senos por el tratamiento de conjunto de los elementos que integran el
mundo poético construido.

La obra literaria, en cuanto fenémeno de la vida social, es un ele-
mento que funciona como integrante dialéctica de la realidad: al mismo
tiempo que forma parte de ella, es capaz de registrar las modalidades
de la relacién de los hombres con el mundo social y natural. La obra
literaria es parte de la misma realidad que se encarga de registrar. Por
tal motivo puede sospecharse que no es una férmula feliz decir, sensu
strictu, que la obra “reproduce” o “refleja” la realidad. La obra literaria
no re-produce (duplica) la realidad, sino que registra, organiza y/o refleja
las nociones que los hombres (agrupaciones humanas) se forman del
mundo social y natural. Dicho en otros términos, en las obras de crea-
cién no se proyectan directamente las relaciones de produccién sino las
nociones que los hombres se forjan para comprenderlas, es decir, las
1deologfas de las diversas agrupaciones sociales (clases, estamentos) en
que estas relaciones se objetivan histéricamente.

4.5. Lo anterior nos lleva a otra determinacién. Como hecho que fun-
ciona en el plano superestructural, la literatura de cada sociedad es tam-
bién una de las formas ideoldgicas en que los hombres toman concien-
cia de sus relaciones en y con el mundo. Podemos decir que el conjunto
de nociones con que el hombre organiza en su conciencia este sistema
objetivo de relaciones, constituye su ideologia. Y aunque la literatura no
es de por sf una ideologia, es una de las formas de la ideologia, y en
cuanto tal cumple una funcién con respecto a los sistemas ideolégicos
que existen en una determinada sociedad.

Dado que en cada sociedad existe un sistema ideolégico dominan-
te® —que corresponde al de las clases dominantes—, la funcién de la
literatura en este plano se cumple, por consiguiente, en relacién a dicho
sistema. De alli que pueda considerarse que cada una de las manifes-
taciones literarias funciona como variable concreta con respecto a un de-
terminado sistema ideolégico vigente. De alli también que, por otra parte,
el mayor o menor grado de aceptacién o rechazo social de una creacién,
por mucho que se haga en funcién de supuestos “valores” generales e
invocados, no obedece sino a la accién de los valores histéricamente vi-
gentes, y por lo comin, de los histéricamente dominantes. El sensus co-
munis aestheticus en que pensaba Kant sélo podria darse en una comu-
nidad homogénea y estitica, lo que no sélo es dificil de encontrar sino
aun de imaginar.

En una sociedad dividida en clases, las formas ideolégicas en que
se organiza la conciencia social —y la literatura, insistimos, es una de
ellas— registran también las contradicciones que existen en el seno de
la misma.

Es cierto que, en el caso de la literatura, estas contradicciones, por
la misma razén de que no siempre son conscientes, no siempre y no
necesariamente se encuentran manifiestas en el plano temdtico explicito
de la obra. Pero no es menos cierto que pretender validarlas sélo cuan-

12. Lo que implica un conjunto relativamente homogéneo y coherente de valo-
res y disvalores, de nociones sobre lo literario, lo bello, lo estético, etc., que se
aceptan y sienten como “normales” y hasta “naturales” por los usuarios.
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do se manifiestan en este plano implica reducir la potencialidad significa-
tiva de la obra a los puros elementos tematicos explicitos que la integran.
Y esto ultimo equivale a una mutilacién de su realidad y obedece a una
deformacién positivista de los estudios literarios.

El real y pleno contenido significativo de una obra literaria sélo pue-
de ser comprendido como una funcién del conjunto, de sus elementos te-
maticos, linguisticos y compositivos conjugados. Por eso es que los cam-
bios que anticipan una renovacién pueden hacerse mas evidentes en al-
gunos de ellos y no en otros. Y al hablar de cambios entendemos por
tales las variantes con respecto a la norma socialmente incorporada y
aceptada, a las formas y usos mas o menos estabilizados en el medio
cultural en que se desarrolla el proceso de creacién.

El problema para la critica consiste en determinar cuando y cuales
de estas variantes, cualquiera sea el plano en que se manifiesten, son
efectivamente funcionales, en el sentido de responder a la presencia de
nuevos elementos, fuerzas o relaciones que surjan en la vida social, en
el conjunto de la conciencia social. Los que cumplen esta funcién repre-
sentan cambios productivos en el desarrollo del género; los que no, se-
ran modificaciones improductivas, no funcionales, caprichos individuales
muchas veces, bisqueda huera de originalidad por si misma, moda pa-
sajera.

Pero esta distincién —que ya es valorativa— no puede establecerse
en una perspectiva puramente sincrénica, en un mero andlisis de formas
y “estructuras”, desligando la historia interna de los productos literarios
de su relaciéon con la historia de la realidad social en que actian y
funcionan. Porque es al acentuarse y hacerse méas evidentes las contra-
dicciones y cambios en la vida social que se acentian y hacen mas
evidentes también los elementos innovadores que surgen en funcién de
expresar nuevas realidades, y se descartan y retorizan aquellos que sélo
obedecen a imperativos de originalidad formal o a modas artificiales.

4.6. Todo lo anterior —y sin ser eso todo— implica no sélo postular un
cambio en la objetivacién del fenémeno literario y sus funciones, sino tam-
bién postular una distinta estrategia para la actividad critica en América
Latina. El estudio de un momento especifico de la literatura hispanoame-
ricana, como es el caso de la narrativa de los afios 60, no puede limitarse
a la pura esfera literaria, pero tampoco su relacién con la vida social
puede comprenderse como un mecanismo de reflejo automatico de las
relaciones de produccién o del origen de clase del autor. Ni siquiera
como expresion de las ideologias dominantes histéricas. Estas ultimas no
son estdticas ni impermeables, y a menudo sus sectores de mayor labili-
dad y menos anquilosados, particularmente cuando corresponden a ca-
pas sociales intermedias, se ven afectados positivamente por las trans-
formaciones de la realidad histdrica.

Concretamente, en este caso, se puede sostener que los aconteci-
mientos de comienzos del decenio entran a cuestionar la validez y univer-
salidad de las ideas vigentes y de la concepcién del mundo dominante.
Asistimos a partir de entonces a un desarrollo acelerado de la conciencia
en las masas populares, como parte de un proceso de transformacién
de la clase en si en clase para si, como dirfa Marx"?, y esto afecta tam-

13. C. Marx: Miscria de la filosofio. Editorial Progreso, Mosct (s. d.). Pag. 143
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bién, en mayor o menor grado, las formas ideoldgicas generales que exis-
ten en la sociedad. Aun cuando la literatura no siempre recoja o sea
expresion directa de esta nueva conciencia en desarrollo, es indudable
que no puede dejar de ser afectada por su aparicién y crecimiento.

Esto es lo que queremos significar cuando decimos que el desarro-
llo de las contradicciones en la vida social encuentran también su expre-
sién en la literatura. Porque ocurre que, cuando estas contradicciones
llegan a su madurez, es decir, cuando se hacen conscientes y se com-
prenden no bajo su mitificaciéon ideolégica sino en concreto, y no sélo
en el plano econémico sino también en el politico y en el de las ideas y
valores, todas las formas ideoldgicas en que los hombres adquieren con-
ciencia del conflicto se ven afectadas por las nuevas condiciones. Y esto
es lo que determina las crisis en las concepciones del mundo, crisis que
en las ideologias hasta entonces dominantes se manifiesta como inesta-
bilidad y busqueda de respuesta y reajuste, y en las ideologfas de las
clases ascendentes como proceso de autoconciencia y como afirmacién
de una nueva manera de concebir la realidad y el mundo.

Una época en que comienzan a producirse cambios en la estructura
de la sociedad, implica también un cambio en la relacién del hombre con
el mundo, y esto afecta a todos los sectores de la sociedad, determinan-
do una alteracién en las superestructuras ideoldgicas, de las que la lite-
ratura forma parte. Es en este contexto que habria que comprender la
razén de un fenémeno como el que se ha denominado nueva narrativa
hispanoamericana. Y es esto lo que explica el que también hoy la cri-
tica viva un proceso de crisis y de reajuste.

No son pues los cambios en la narrativa los que producen una bus-
queda de renovaciéon de la critica; son los cambios en la realidad de
América Latina los que alimentan la buisqueda tanto de nuevas formas
de expresién poética como de nuevas perspectivas para su estudio. La
crisis de un sistema de economia dependiente se manifiesta también en
el plano de la superestructura toda que lo sustenta ideolégicamente.
De alli que no sea extrafio que los estudios literarios atraviesen por una
etapa que muchas voces definen como de crisis.

Para los que trabajan en los diversos niveles en que se ejerce la
investigacion literaria, la superacion de esta etapa significa también una
definicién con respecto al proyecto estratégico que ha regimentado hasta
aqui la practica concreta de la critica literaria en Hispano América. Ya
sea limitdndonos a una remodelacién de sus modos y métodos para me-
jor cumplir con los mismos objetivos, ya sea contribuyendo a disefiar una
nueva estrategia que redefina sus funciones y objetivos. Quienes adoptan
la primera posicién, de un modo u otro se sitdan dentro del campo ideo-
légico tradicional, el de las clases dominantes. Quienes acometen la
segunda posibilidad, la mas compleja y dificil, tendran necesariamente
que buscar apoyo en la concepciéon del mundo de las clases en ascenso.

En todo caso, es posible establecer ya que en el ancho panorama
de los estudios literarios en el continente, son cada vez méas los que
comprenden que en esta etapa no se trata de limitarse a estudiar las obras
para conocer y comprender mejor la literatura, sino de estudiar la litera-
tura para conocer y ayudar a conocer mejor la realidad de América La-
tina. Porque contribuir a conocerla mejor es también uno de los modos

de ayudar a cambiarla. Technische Universitit Berlin
West-Berlin, 1976.
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