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dernas) y tiene nada menos que 695
notas al texto, todas ellas oportunas y
eruditas. S61o habrfa que discutir el
uso algo excesivo que se hace del
Diccionario secreto de Cela no s61o por
su fecha (se arriesgan anacronismos
en los que felizmente no cae Lasarte)
sino porque la incisividad y el humor
del premio Nobel tal vez no vayan
parejos con su rigor filol6gico. Se
afiaden unas "Notas lingiifsticas" ,y
un "Indice de palabras estudiadas
ambos muy utiles. El libro se cierra
con una exhaustiva bibliograffa.

El largo estudio preliminar de
Lasarte es minucioso, erudito y muy
esclarecedor. Recoge y ordena los po-
cos datos que se conocen sobre Oquen-
do, esforzandose por no afnadir espe-
culaciones a las demasiadas que ya
existen al respecto. Pasa luego al ana-
lisis de la Satira y en este aspecto pone
especial 6nfasis en la "forma discur-
siva y [el] contenido del poema", esta-
bleciendo al respecto el caracter mixto
-culto y popular- del texto y definiendo
la fndole de las relaciones entre uno y
otro sistema tal como los encabalga
Rosas de Oquendo. Analiza por sepa-
rado el exordio, la conclusi6n y lo que
denomina el "nucleo" del relato satfri-
co, prestando especial atenci6n a la
burla de ciertas figuras: las casadas,
las doncellas, las enfermas fingidas,
etc.

Al trabajar sobre el narrador, La-
sarte advierte que "el intento de hallar
-o crear- una 'personalidad' l6gica
en la figura de su narrador es em-
presa inutil. El contexto camavalesco,
a la vez que disuelve la posible 'iden-
tidad' del satfrico, convirtiendolo si-
multAneamente en autor, actor y es-
pectador frustra el valor referencial
del discurso" (p. xxxii). Sin duda es
asf, y es muy importante el empleo de
la categorfa bajtiniana en este caso,
pero la parte final de la cita tendrfa
que leerse restrictivamente, con rela-
ci6n a la figura del narrador, y no a
la referencialidad general del texto.
De hecho, me parece, no puede haber
discurso satfrico sin referente.

Lasarte dedica un capftulo aparte
al lenguaje poetico de la Satira y lo
organiza de manera algo convencio-
nal: un apartado para el lexico, otro
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para las figuras ret6ricas, uno tercero
para los retratos y alegorfas y uno
final para la metrica. Tal vez d ema-
siado anaifticos y casufsticos, los dos
primeros y el illtimo semejan ser un
homenaje del joven estudioso a la tra-
dici6n filol6gica de los grandes maes-
tros y hacen extrafiar la sutil agudeza
crftica que Lasarte demuestra en
otras partes de su estudio y en sus
varios artfculos sobre Oquendo. Con
respecto al estudio de las alegorfas,
concentrado en este parte pero con re-
ferencias a lo largo de todo el estudio,
es claro que el autor privilegia la lec-
tura en clave er6tica, a ratos obscena,
y no hay duda que este sentido efec-
tivamente aparece y reaparece cons-
tantemente en la Satira; sin embargo,
habrfa que preguntarse con mas
ahfnco si algunas de las alegorfas
sexuales, sin dejar de serlo, no remi-
ten mas o menos sesgadamente, pero
con igual fuerza, al orden social de la
colonia.

En suma, el estudio y edici6n de la
Satira coloca a Pedro Lasarte en un
lugar de privilegio dentro de la filo-
logfa hispanoamericana. Su notable
solvencia crftica, su rigor y meticu-
losidad, su erudici6n francamente ex-
cepcional son razones mas que su-
ficientes para afirmarlo. Qjali que su
ejemplo sea seguido por otros acad6-
micos j6venes. No hay que olvidar que
vastos sectores de nuestra literatura
-y no solamente la colonial- necesi-
tan con urgencia un tratamiento filo-
16gico tan cuidadoso como el que La-
sarte ofrece en este libro.

Antonio Cornejo-Polar
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Oscar lahn,Estrellas fijas en un cie-
lo blanco. Santiago de Chile: Editoxial
Universitaria, l19.

De las muchas lecturas encontra-
das que puede suscitar el ultimo libro
de Oscar Hahn, preferifa ocuparme
en estas breves lineas de una que, a
falta de otras palabras, podrfa deno-
minar como "inscripci6n de la escri-
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tura en el texto". Estrella
cielo blanco, como ninguno de los tit-
ulos anteriores de su autor (Esta rosa
negra, 1961; Agua final, 1967; Arte de
morir, 1977; Mal de arnor, 1981; Imai-
genes nucleares, 1983; Flor de enamo-
rados, 1987), retrotrae la capacidad re-
ferencial del lenguaje hacia sf mismo,
intensifica el poder de autorreificaci6n
que tienen las palabras. A tal punto,
que a los "temas uinicos" del amor y la
muerte, de los que se ha acusado en
alguna entrevista Hahn, podrfa ahora
agregarse un tercero: la poesfa mis-
ma, meditaci6n que asume la estrate-
gia de la practica y viceversa.

Lo anterior puede sonar simplista
o parecer un lugar comuin crftico des-
provisto casi obscenamente de toda
imaginaci6n. La teorfa literaria de
nuestro siglo, luego del formalismo,
ha manoseado ad nauseam la noci6n
de la opacidad del signo lingifstico en
el discurso poetico. A la hora de tratar
sobre un poemar io como Estrellas fi -
jas..., no obstante, volver aunque sea
a vuelo rasante al asunto es, ni mas
ni menos, imprescindible. El motivo
resulta claro: la forma soneto, centro y
periferia, rostro y enves de este libro,
ha sido particularmente propensa
desde el Renacimiento a desarrollar
un metalenguaje a traves de muchos
de los autores que la han abordado,
incluso a traves de sus cultores cla-
sicos de lengua espafiola. El ejemplo
de Lope de Vega con "Un soneto me
manda a hacer Violante", por eso,
surge de inmediato en las reflexiones
de todo comentarista del texto hahnia-
no. Dicho Ambito intertextual, obvia-
mente, no puede ser eludido por la
crftica.

Si leemos el soneto que sirve de
"Prefacio" al volumen, advertiremos
que el hecho de prolongar la estrofa a
una parte supuestamente "exterior" a
la obra y "explicativa" de ella insinia
ya que el sonetismo, es decir, la refle-
xi6n sobre este tipo de escritura y su
uso simultaneo, va a ser el niucleo
mismo de las paginas que seguiran:

Estrellas fijas en un cielo blanco
son los bellos sonetos pues no giran
en torno de orbe alguno ni han rotado
sus densas masa de catorce cifras

No reflejan la luz del sol tampoco
pero irradian su propia luz de adentro
Y en el albor parecen en reposo

o muertos cuyas tumbas son sus cuerpos

Y sin embargo las estrellas fijas
a veces bienhechoras o malignas
siempre de harta energia estAn cargadas

Y aunque hace miles de anios extinguidas

su fulgor todavia nos alcanza
sea por vista o por astrologia (pAg. 11)

Si los "bellos sonetos" son equipa-
rables con los astros, el poeta lo sera
con el hombre que los descifra, "astr6-
logo", dicho con cierto sarcasmo. Pero
el cielo de papel de esta imaginerfa
s61o acepta trazos o, lo que es igual,
monumentos de palabras: el tiempo
del habla, el tiempo de la oralidad es
limitado; una palabra tras otra, una
frase tras otra, transcurre, se agota.
La expresi6n, entonces, desaparece,
se esfuma junto con esa temporali-
dad. El espacio donde han sido fijadas
estas "estrellas" verbales, en cambio,
es distinto. Se han extinguido en un
sentido y en otro no, como leemos; "su
fulgor todavfa nos alcanza" pese a su
anacronismo. Lo literario, segudn se lo
concibe en este preambulo poetico, tie-
ne su tiempo propio: una ausencia de
semejante categorfa, lo cual hace po-
sible la simultaneidad, la eternidad;
un diAlogo con los antiguos que tiene
lugar en nuestro presente, tan des-
crefdo de la musicalidad tradicional,
de la versificaci6n tradicional, de la ri-
ma y el ritmo tradicionales y, en fin,
de la tradici6n como valor en sf mis-
mo. Cuando Hahn escribe, reescribe
con un canto de su pluma: la empre-
sa de Arte de morir, sin enajenarnos
de nuestro sufrido y preciado fin de
milenio, ya nos reinsertaba en la edad
de la Danza de la muerte y las Coplas
de Manrique; la de Mal de amor con-
sistfa en un encuentro similar de vo-
ces amatorias que no se cefnian a una
cronologfa precisa.

"Lee Sen'or mis versos defectuosos!
que quisieran salir pero no salen": es-
tas razones que, luego del "Prefacio",
inauguran el primer poema del libro
apuntan a otra consecuencia de ins-
cribir el acto de escribir en el texto,
Como sabemos, el pensamiento de
nuestro siglo se ha desarrollado esen-
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nuestro siglo se ha desarrollado esen-
cialmente en una lfnea antihumanfs-
tica. Desde la febril actividad neopositi-
vista de la Sociedad para el Estudio
del Lenguaje Po6tico, de Moscui, hasta
los delirios bizantinos de Lacan, Fou-
cault y Derrida, la meta ha sido disol-
ver al hombre como centro del ser,
tras haberse desvanecido Dios en la
centuria anterior. Muchos escritores,
con un cerebralismo a la moda, se
han hecho eco de estas elucubracio-
nes: puesto que el antropocentrismo
ha llegado a su fin, el "autor' ha de
ser disuelto. iQu6 alternativa ha esco-
gido Estrellas fijas... ante ese vacfo
que entonces queda?: humanizar la
expresi6n echando mano de un inter-
locutor perenne, un iultimo recurso de
la figuraci6n subjetiva, cuya manifes-
taci6n es la acci6n misma de leer:

Aylidame Seflor: que no zozobre

en la mitad de este terceto pobre
mira estas ruinas: palpa su estructura

donales lo que tengas de donarles:
y la vida que yo no supe darles
dasela tu Seunor con tu lectura (pag. 15)

El ap6strofe a ese sujeto, a esa en-
tidad hominizada a trav6s de la len-
gua, es la manera de salvar a la poe-
sfa de un fetichismo letrista, experi-
mental y autista -el mal llamado
"hermetismo" de tanto poeta de van-
guardia. La forma soneto vale lo que
vale su lectura en cada epoca para
cada uno de los hombres, multiples,
hipoteticamente infinitos, que se acer-
quen a contemplar su 'luz de aden-
tro" y a captar su "energfa", La pala-
bra po6tica -y, en general, literaria-
existe por obra y gracia de una lec-
tura que se espera, que se desea. No
otra cosa es la comunicaci6n. Y, por
eso, tan pronto como se cierra la ilti-
ma pieza del libro, encontraremos
una f6rmula lapidaria que, a la vez,
constituye un decreto de muerte figu-
rada: "Se te acaba la arena: no hay
demora / Despfdete lector: llego tu ho-
ra" (pag. 91). Reloj de arena", tacitur-
namente, se titula este poema: el
tiempo del poemario que concluye es,
con precisi6n absoluta, el de la lectura
y esta se activara y reactivara en cada
nueva oportunidad en que se repita y

en cada nuevo lector... IUna original
variaci6n sobre la idea de la inmor-
talidad.

Plantar el poema en el cielo blanco
de la pagina se convierte, de este mo-
do, en una treta para combatir lo eff-
mero, la muerte a que esta condenada
la escritura deshumanizada que s6lo
existe en funci6n de sf misma. Hahn,
mediante un estilo consciente de su
contemporaneidad, logra rescatar
una sensibilidad que estaba en vfas de
extinci6n o ya de cuerpo presente en
el velorio de ciertas esteticas. Para
hincar aun mas el poema en la pagi-
na, se ha valido de muchos otros re-
cursos. Aquf, por su caracter notorio
llamare la atenci6n hacia uno solo: la
supresi6n sistematica de la puntua-
ci6n. Sonetos que ya habfan sido pu-
blicados con anterioridad (Gladiolos
junto al mar", pag. 31, por ejemplo;
"Agua geometrica", pdg. 39, o "Cafi-
che de la muerte", pag. 43), para su
inclusi6n en Estrellas fitas..., han si-
do despojados de comas, puntos y
punto y comas. ,Por que?: la pun-
tuaci6n, como se comprendera por su
oficio, es, en gran medida, una espe-
cie de vestigio de la oralidad y el habla
en la escritura; por lo tanto, un resi-
duo del tiempo corriente y comuin, del
tiempo extraliterario, que esta poesfa
en particular pretende abolir. En el
caso de esta colecci6n de sonetos, s6lo
han sobrevivido los dos puntos quiza
por su papel casi grafico de remitir-
nos a una continuidad semantica
-aclaraci6n de frases, complementa-
ci6n de sentido- de que usualmente
carecen los otros signos.

Una iultima observaci6n, a modo
de epflogo. Los dibujos de Roser Bru
que acompafian el texto hahniano me
han permitido valorar un sfmbolo pre-
sente en numerosos sonetos del libro.
Me refiero al de la mano. Piensese
para no ir muy lejos, en el "Soneto
manco" (pig. 51) o en "Descendiente
de cuervo o gallinazo" (pag. 75). El so-
netismo de Hahn puede contemplarse
desde la perspectiva de una "manio-
bra', depuraci6n estilfstica extrema,
sf, pero no menos conciencia licida
del oficio y de su importancia: una
superaci6n de la escatologfa abruma-
dora de este "fin de la historia' en el
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C6sar Angeles: El sol a rayas. Lima:
the-posicionEditoresN.Nr 1989.

Es sin duda la d6cada de los 80
una de las que de manera mas sig-
nificativa han marcado (con sangre,
miseria y el consiguiente deterioro de
casi todas las instancias culturales y
sociales) la vida en el Peru. Las lfneas
que siguen parten y vuelven a uno de
los poemarios que de manera repre-
sentativa compendian dicho desastre
desde el sector oficial de la poesfa jo-
ven de este pafs, la poesfa que desde
una endeble institucionalidad renue-
van y desarrollan los autores debu-
tantes dentro de la (iltima d6cada, na-
cidos la mayorfa alrededor de los anios
60. Renovaci6n y desarrollo, dije, que
no alteran sin embargo el consagrado
sistema de publicaci6n, producci6n y
difusi6n reducidos al ambito de los es-
pecialistas, con una "masa crftica'
(en t6rminos de Alejandro Losada)
que ha visto el engrandecimiento de
su ausencia a partir del estrago na-
cional. Estos j6venes poetas han teni-
do a su vista un punto aciago de la
historia republicana (la peor crisis del
pafs, para ser mas exactos) con el
encargo de dar cuenta de ello (media-
ciones habidas y por haber de por me-
dio) con un lenguaje instalado sobre
las bases del narrativismo y el colo-
quialismo que los poetas inmediata-
mente anteriores (me refiero a los
mas conspicuos de los grupos del 60 y
del 70) instauraron. Las razones por
las que dicho lenguaje sigue siendo
aceptado en tkrminos institucionales y
acad6micos como "poesfa" escapan a
los prop6sitos de esta simple resenia.
S61o me referir6 en t6rminos genera-
les al contexto inmediato en el que El
sol a rayas aparece y a la importancia
que este libro adquiere por contraste
con 61.

Si hubiera que trazar algunos
rasgos de la poesfa "culta" peruana
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del 80, me aventurarfa a recoger dos
lhneas notorias entre las varias que
existen: la que de manera mas clara
se inscribe en la tradici6n del colo-
quialismo barroquizado (Ifnea funda-
da por Hinostroza y Cisneros en los
60) y la que se erige como r6plica ex-
presionista de dicha ret6rica con un
fmpetu neovanguardista y con el uso
del castellano popular urbano en
grado a veces superlativo, bajo la som-
bra tutelar de Luis Herndndez y Ma-
nuel Morales, tambien de los 60. Se
que esta propuesta puede herir algu-
nas susceptibilidades, especialmente
aquellas que encuentran como prin-
cipal novedad de la poesfa de los 80 la
aparici6n de un nimero desusado de
poetas mujeres, algunas de las cuales
dan cuenta de su universo fntimo,
con el arrojo que ello supone en una
sociedad tradicionalmente machista
como la costetia peruana. Pero si se
examinan tanto individualmente co-
mo en conjunto (la antologfa La escri-
tura, un acto de amor, de marco Mar-
tos y Roland Forgues es un mues-
trario adecuado para ello), la avalan-
cha de poetas mujeres puede ser en-
tendida principalmente dentro de la
primera de las lfneas de tratamiento
del lenguaje en la poesfa de los 80,
siendo muy pocas las autoras que
verdaderamente han logrado desarro-
llos de la ret6rica existente fuera de
las apariciones temAticas del universo
femenino dominado.

Estas dos lfneas fueron presen-
tadas y descritas originalmente en La
Ultima Cena (Lima: Asaltoalcielo Edi-
tores, 1987), antologfa de poesfa perua-
na del 80, en cuya selecci6n de poe-
mas y autores y en cuyo pr6logo le
cupo una importante -aunque par-
cial- responsabilidad al autor de es-
tas lfneas. Los cuatro an'os pasados
desde entoces hasta la composici6n de
esta resefna no han hecho sino con-
firmar lo que allf se dice, o, por lo me-
nos, han dejado sin efecto contradic-
torio serio para dicho libro la produc-
ci6n po6tica que sigui6 surgiendo de
los j6venes teclados. Pues bien, cd6nde
entra El sol a rayas ? Pues, precisa-
mente, desde su primera aparici6n,
que esta en la antologfa referida. En-
tre los doce poetas seleccionados de La
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lhneas notorias entre las varias que
existen: la que de manera mas clara
se inscribe en la tradici6n del colo-
quialismo barroquizado (Ifnea funda-
da por Hinostroza y Cisneros en los
60) y la que se erige como r6plica ex-
presionista de dicha ret6rica con un
fmpetu neovanguardista y con el uso
del castellano popular urbano en
grado a veces superlativo, bajo la som-
bra tutelar de Luis Herndndez y Ma-
nuel Morales, tambien de los 60. Se
que esta propuesta puede herir algu-
nas susceptibilidades, especialmente
aquellas que encuentran como prin-
cipal novedad de la poesfa de los 80 la
aparici6n de un nimero desusado de
poetas mujeres, algunas de las cuales
dan cuenta de su universo fntimo,
con el arrojo que ello supone en una
sociedad tradicionalmente machista
como la costetia peruana. Pero si se
examinan tanto individualmente co-
mo en conjunto (la antologfa La escri-
tura, un acto de amor, de marco Mar-
tos y Roland Forgues es un mues-
trario adecuado para ello), la avalan-
cha de poetas mujeres puede ser en-
tendida principalmente dentro de la
primera de las lfneas de tratamiento
del lenguaje en la poesfa de los 80,
siendo muy pocas las autoras que
verdaderamente han logrado desarro-
llos de la ret6rica existente fuera de
las apariciones temAticas del universo
femenino dominado.

Estas dos lfneas fueron presen-
tadas y descritas originalmente en La
Ultima Cena (Lima: Asaltoalcielo Edi-
tores, 1987), antologfa de poesfa perua-
na del 80, en cuya selecci6n de poe-
mas y autores y en cuyo pr6logo le
cupo una importante -aunque par-
cial- responsabilidad al autor de es-
tas lfneas. Los cuatro an'os pasados
desde entoces hasta la composici6n de
esta resefna no han hecho sino con-
firmar lo que allf se dice, o, por lo me-
nos, han dejado sin efecto contradic-
torio serio para dicho libro la produc-
ci6n po6tica que sigui6 surgiendo de
los j6venes teclados. Pues bien, cd6nde
entra El sol a rayas ? Pues, precisa-
mente, desde su primera aparici6n,
que esta en la antologfa referida. En-
tre los doce poetas seleccionados de La
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